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RESUMO

Este trabalho aborda a questdo do Ciclo
da Pornochanchada, situando o mesmo no
periodo dos governos militares no Brasil, em
especial nos anos da gestdao do General
Emilio Garrastazu Médici (1969-1974). Os
filmes classificados como pertencentes a
este ciclo sdo estudados com base numa
contextualizacdo histdrica, e vinculados ao
estudo da comédia e da sexualidade no
cinema. Como exemplo para andlise sé&o
destacados os filmes Os Paqueras; A Vilva
Virgem; Ainda Agarro Esta Vizinha; Luz,
Cama, Acdo; O Bem Dotado, O Homem de
Itu e As Aventuras Amorosas de um Padeiro

(Adultério & Suburbana).



ABSTRACT

The present study examines the issue
of Pornochanchada Cycle, putting it in
the period of the military Government in
Brazil, especially in the period under
General Emilio Garrastazu Médici’s rule
(1969-1974. The films classified as
belonging to this cycle, are studied in a
historical context and linked to the study
of Comedy and sexuality in the cinema.
As a case study for the analysis, some
films are highlighted. These are: Os
Paqueras; A Viuva Virgem; Ainda Agarro
Esta Vizinha; Luz, Cama, Ac¢do; O Bem
Dotado, o Homem de Itu and As
Aventuras Amorosas de um Padeiro

(Adultério a Suburbana).
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Has surgiram como se saissem do
nada no momento em que a censura
comecava a apertar mais forte e em que
comegaram a surgir os “assuntos de
interesse educativo” do governo. O
poder dizia o Brasil é feito por nés. A
chanchada dizia o Brasil é feito pornés.
Simples coincidéncia?

JOSE CARLOS AVELAR

NOs somos sexuais por natureza e o
cinema brasileiro n&do poderia ser
diferente do que o povo é.

JECE VALADAO



APRESENTACAO E METODOLOGIA

Em vez de sexo e agdo, a insinuacao
do sexo e a gozacdo. Era uma camara
nas coxas, uma idéia sem-vergonha na
cabeca e muita, muita mulher pelada na
tela.

ANONIMO1

Esta pesquisa pretendeu abordar a primeira fase do ciclo da
pornochanchada, denominada soft- core ou comédia erotica, ocorrida

nos primeiros governos militares do Golpe de 64.

O objetivo geral do trabalho foi o de estudar a producdo da
pornochanchada, levando- se em consideracdo os objetivos da politica
cultural estabelecida pelos governos militares, no periodo entre o
anuncio do Al-5, em 1968, e a morte do jornalista Vladimir Herzog,

em 1975. Este recorte temporal foi escolhido por abrigar o periodo
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mais violento da ditadura militar, desde o decreto-lei que suspendia
as liberdades civis, até o fato tragico do assassinato de Herzog, que
deu inicio ao processo de abertura, culminando com o fim dos
governos militares.

Pretendeu- se analisar como estes filmes expressaram o0
cotidiano brasileiro durante a época, alcangcando o mercado exibidor
no pais, obtendo éxito junto a uma grande parcela do publico e
repetindo, dentro do cinema brasileiro, um fenémeno conhecido

apenas na época da chanchada.

Esta pesquisa foi feita através do estudo da politica cultural
estabelecida na época e de como tal politica foi utilizada por este
conjunto de filmes, para entendermos de que maneira 0os objetivos

(pré)estabelecidos foram alcancados.

Como objetivos especificos temos:

e delimitar a politica cultural estabelecida pelos governos
militares e de que forma esta determinou 0s rumos da

producéo cinematografica nacional;

e situar a pornochanchada dentro da histéria do cinema
brasileiro, contextualizando-a social, econdmica, politica e

culturalmente;

1 Depoimento de um antigo realizador de pornochanchadas a Revista do Jrnal do
Brasil, maio de 1998.
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e situar e contextualizar a producdo da pornochanchada dentro
da politica cinematografica dos governos militares, para

entender de que maneira esta servia a politica cultural

estabelecida por estes governos;

e analisar a linguagem utilizada pela pornochanchada e

identificar as caracteristicas da sua producéo;

e entender o relacionamento da pornochanchada com o publico,
gque caracteristicas possuiu este fenbmeno e confrontar com os

objetivos da politica cultural estabelecida pelo Estado.

O estudo sobre a pornochanchada e sua relacdo com o Estado

desenvolveu- se em trés etapas.

No primeiro momento foi feita uma anélise sobre as relacdes
cinema e politica, cinema e Estado e cinema e ideologia. Para
entender o fendbmeno da pornochanchada, foi necessario situa-la
historicamente dentro do contexto do préprio momento pelo qual
passava o Brasil; depois, foi preciso repetir a operagdo considerando
0 contexto da producdo cinematografica da época e de suas relacdes
com o Estado. Por outro lado, fez-se necessaria uma reflexdo
dialética da realidade, devido a natureza do material de analise e aos
objetivos da pesquisa. Para isto, utilizou- se como ponto de partida o
meétodo dialético materialista historico, por entender-se que a
producdo cultural e a producédo de idéias sdo um reflexo da realidade

gue se passa no mundo exterior e que seria impossivel dissociar um
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estudo da producdo cinematografica nacional da propria historia do
pais. Como € nosso interesse enquadrar a pesquisa dentro de um
estudo global da sociedade brasileira, buscando entender o objeto
como causa e conseqléncia da formagéo politica, social e econdbmica
do pais e das relacbes de producdo que se apresentavam na época,
foi feita uma pesquisa bibliografica e uma analise da historia da
cultura brasileira - para situar o ciclo da pornochanchada e relaciona-
lo com o momento social, politico, econémico e cultural que vivia o

pais.

Num segundo momento, passamos ao estudo do género no
gqual se enquadra a pornochanchada, a comédia, e suas
especificacfes, para que pudéssemos classificar e analisar nosso ciclo
levando em consideragdo as questfes teodricas e de linguagem.
Também para uma boa compreensdo do fenébmeno pornochanchada,
estudamos as relacdes entre cinema e sexualidade e cinema e
erotismo e aplicamos estes estudos quando da analise dos filmes

escolhidos.

Finalmente, analisamos seis filmes representativos do periodo.
Os filmes foram escolhidos, em primeiro lugar, pela sua
acessibilidade, por serem considerados como producdes de qualidade
e por enquadrarem-se nos parametros do ciclo estudado. Foi
considerado também o fator bilheteria, privilegiando titulos que
tivessem obtido um bom retorno de publico. Os filmes sdo: Os

Paqueras, Reginaldo Farias, 1968; A Vilva Virgem e Ainda Agarro Esta
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Vizinha, Pedro Carlos Rovai, 1972 e 1974, respectivamente; Luz,
Cama, Acao, Claudio MacDowell, 1976; As Aventuras Amorosas de um
Padeiro (Adultério a Suburbana), Waldir Onofre, 1975 e O Bem

Dotado, o Homem de Itu, José Miziara, 1977.

A tematica dos filmes também foi levada em conta. Por
entendermos que as histérias ambientadas na zona sul do Rio de
Jneiro foram recorrentes no periodo escolhido, selecionamos trés
filmes cariocas com esta caracteristica - 0s trés primeiros citados.
Como contraponto a este contexto, trabalhamos também com mais
um filme carioca, porém ambientado no subdrbio, e um filme paulista
- 0s dois ultimos, respectivamente. O ultimo deles, Luz, Cama, Acao,
foi escolhido, além das caracteristicas que ligam-no ao ciclo, por
fazer uma pardédia a propria producdo cinematogréfica,
ambientando-se num estudio, durante a filmagem de uma

pornochanchada.

Além disto, empregamos outras obras disponiveis do ciclo
como filmografia de apoio, embora estas ndo tenham sido decupadas

nem utilizadas na concepc¢édo da analise.

Acreditamos, por todas as suas particularidades, ser a
pornochanchada um dos maiores fenbmenos cinematograficos do
pais; e também cremos que, por uma série de especificidades que
desenvolveremos ao longo do trabalho, esta sempre foi relegada as
categorias inferiores, de produgdo menor, e carregou uma culpa, que

na verdade néo foi sua, de denegrir a imagem do cinema brasileiro -
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por restringir sua temética e representacdo ao sexo e a linguagem

chula. A pornochanchada definitivamente ndo foi so isto.



1 Al-5, INTEGRACAO E SEGURANCA

Na manhé do dia 13 de dezembro de 1968, o entdo Presidente
da Republica, General Artur da Costa e Silva, convocou os 23
membros do Conselho de Seguranca Nacional (os ministros, o Vice-
Presidente, os chefes de estado- maior das trés armas, o chefe do
Estado- Maior das Forgas Armadas, os chefes das Casas Militar e Civil
da Presidéncia e o chefe do SNI) para informa-los do novo Ato
Institucional a ser proclamado. Depois de prolongadas discussdes e
do acordo entre todos os presentes, menos o0 Vice-Presidente
Pedro Aleixo que, irritando a cupula militar, colocou-se contra a
promulgacéo do Ato, o Al-5 e o Ato Suplementar n° 38 passaram a
vigorar no pais, sepultando as ultimas frestas de liberdade
democratica e condenando o Brasil aos anos de chumbo que se

seguiram.

Em agosto do ano seguinte, Costa e Slva sofreu um acidente
vascular cerebral que deixou seu lado direito paralisado. Com a

doenca do presidente evoluindo, foi indicado apressadamente seu



21

sucessor. Tratava-se do General Emilio Garrastazu Médici, um
gaucho aliado a linha dura imposta pelo governo anterior. Ex-chefe
do Servico Nacional de Informacdes, o SNI, Médici foi um dos
primeiros a aderir a conspiracdo que derrubou Jao Goulart e viria a
ser o0 responsavel pela época mais repressiva da Ditadura Militar,

articulada principalmente pelo General Golbery do Couto e Silva.

Delfim Neto, responsével pela area econémica do Governo
Costa e Silva, foi mantido na pasta da Fazenda para dar continuidade
a aplicacao da politica financeira que beneficiava o capital estrangeiro
- politica bem sucedida em termos de crescimento e controvertida em
termos de eqlidade social. Esta politica do “desenvolvimento”
empurrava o Brasil para o milagre econdmico: grandes investimentos
internacionais e industrializacdo, beneficiada pela entrada do capital
estrangeiro - ao custo da extensdao fenomenal da miséria,
principalmente nas grandes cidades e na éarea rural, atingindo os

pequenos produtores.

Como base de um governo de mudancas, a economia no Brasil
criou um mercado de bens materiais concentrado em pequenas
parcelas da populacdo, ou seja, a classe média e a classe média alta
consumiam mais, uma vez que podiam usar do parcelamento das
dividas - as compras a prestacdo. As empresas multinacionais
consideravam o Brasil uma area segura e rentavel para investimento
e, com total apoio de uma politica expansionista dos militares, varias

destas empresas comecaram a investir pesado no pais. Com a
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economia protegida pela base da ditadura militar, os indices anuais
do PIB subiam de 11,3 de crescimento, em 1971, para 11,4, em

19722,

Nesta esteira de progresso expandiram- se as grandes cidades.
Atraidos pelo crescimento da construcao civil, migrantes nordestinos
provocaram a concentragdo e a formacdo de um cinturdo de miséria
nos grandes centros do sudeste brasileiro, principalmente Sdo Paulo e

Rio de Janeiro.

Mesmo com o arrocho salarial provocado pelo “milagre”, a
classe média deparou- se com uma grande quantidade de novos bens
de consumo e com a possibilidade de financiamento de dividas. Com
isto, o consumo de bens materiais (e 0o consequente endividamento)
cresceu vertiginosamente.

Na realidade, o crescimento da economia brasileira
entre 1969 e 1973 nada tinha de milagroso. O periodo
Médici representou a consolidacdo da expanséao
capitalista nos moldes que ja vinham se delineando,
contando com as bases econdbmicas e politicas
anteriormente implantadas e com a recuperagao da
economia mundial a partir de 1967- 683.

O chamado “milagre brasileiro” constituiu- se numa politica que
se baseava no aprofundamento da exploragédo da classe trabalhadora,

submetida ao arrocho salarial e a duras condicdes de trabalho. A

repressdo politica era a acdo do Estado que garantia a expansao

2 HABERT, 1992, p. 12.
3 Ibidem, p. 13.
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capitalista, a consolidacdo do grande capital nacional e internacional e
a entrada macica de capitais estrangeiros na forma de investimento e

empréstimos.

Além de controlar a politica salarial e subjugar a classe
trabalhadora, o Estado teve um papel fundamental na expanséao
capitalista: removeu todo o0 entrave a entrada dos capitais
internacionais e a remessa de lucros e subvencionou o grande capital
nacional com o financiamento internacional, através de uma politica
de crédito abundante. Incentivos e isencdes fiscais a grandes
latiftundios e ao empresariado ampliaram e modernizaram a
infra- estrutura necessaria a expansdo das grandes empresas
(estradas, portos, telecomunicacdes, energia elétrica, etc.) e também

fez crescer a presenca do capital estatal em véarios setores basicos

(siderurgia, petroleo, petroquimica, mineragao, etc.).

A estratégia de crescimento dos governos militares incluia
projetos farabnicos - alguns que acabaram por se revelar inateis, tais
como a construcdo da TransamazOnica. Estas obras serviram para
propagandear a ideologia de um “Brasil Grande”, que possuia estradas
monumentais, hidrelétricas, soberania geografica, e para enriquecer

poderosas empreiteiras, associadas as cupulas militares.

De uma forma geral, a politica econdmica da ditadura militar
favoreceu a concentracdo de capital e o predominio da empresa
multinacional, associados ou n&o entre si, em todos os setores da

economia.
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O carro chefe do milagre brasileiro foi a industria de bens de
consumo duréveis, destacando-se as de automoveis e eletro-
eletrénicos e a construcédo civil. A partir de entédo, o Brasil partia para
o desenvolvimento da seguranca nacional. Neste caso, Seguranca
Nacional significou:

...desenvolver a economia, manter o pais perfilado
com o mundo ocidental capitalista e travar uma guerra
permanente e total a subversdo comunista
internacional e seus agentes internos. Para tanto, na
linha da Doutrina de Seguranca Nacional, aliado ao uso
da forca da repressdo, era imperioso promover a

integracdo de todo o territério nacional ao projeto
econdémico, politico e ideolégico da ditadura?.

O répido desenvolvimento econdmico levou ao paraiso o0s
brasileiros situados no vértice da piramide salarial, como profissionais
liberais, tecnocratas e administradores de empresas. A média de
crescimento econémico era de 10%ao ano, 0 que propiciou a criagao
de novos empregos. Para algumas camadas, o0 crescimento
econdémico era fato, o que auxiliou na concentracdo de aliados ao
regime. Isto acontecia a0 mesmo tempo em que milhares de
brasileiros ndo sentiam qualquer melhoria na sua condicao de vida. O
controle era exercido conjuntamente pelo governo e pelos grandes

proprietarios de terra.

4 Ibid., p. 20.
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Visto em conjunto, o governo estava se saindo bem
- em seus termos. O crescimento econémico acelerado
funcionava. A repressdo funcionava. A censura
funcionava. Os militares da “linha dura”, repetidamente
frustrados desde 1964, estavam se vingando,
recuperando o tempo perdidob.

As manifestagbes contrarias a ditadura e seus métodos néo
chegaram a transparecer durante o Governo Médici, pois a represséo
e a censura eram justamente sua razédo principal. Os estudantes, por
exemplo, um dos principais focos de oposicdo em 1968, foram

silenciados pela violenta intervencdo nas universidades que resultou

em expulsdes, prisdes e torturas para muitos.

A face do Presidente Médici tornou- se rapidamente conhecida
dos brasileiros como peca central de uma astuta estratégia de
relacdes publicas. O novo governo transmitiu a mensagem de que o
Brasil estava transformando-se velozmente em poténcia mundial,
gracas aos seus 10% anuais de crescimento econémico e a intensa

vigilancia do governo contra os negativistas e os terroristas.

A ofensiva de rela¢des publicas do governo foi executada pela
AERP - Assessoria Especial de Relagfes Publicas - fundada em 1968,
com o objetivo de criar um Unico centro de propaganda do governo, e

chefiada, no governo Médici, pelo Coronel Otavio Costa.

Uma equipe de jornalistas, psicélogos e socidlogos trabalhava a

partir de propostas feitas pelo governo e depois contratava agéncias

5 SKIDMORE, 1988, p. 216.
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de propaganda para produzir documentarios para TV e cinema,
juntamente com material para os jornais. Certas frases de efeito
entdo utilizadas revelam bem a medida da filosofia que embasava a
AERP: Vocé constréi o Brasil; Ninguém segura este pais; Brasil, conte

comigo!

A grande maioria do material produzido exaltava a importancia
do trabalho, o valor da educacdo e o papel construtivo das forgas
armadas. As mensagens eram razoavelmente sutis, com habilidoso
uso de imagens sonorizadas e 0o emprego de frases extraidas da
linguagem popular. Nas palavras do Coronel Octavio Costa, as
mensagens destinavam- se a fortalecer “uma saudavel mentalidade de
seguranca nacional” que é “indispensavel para a defesa da democracia
e para a garantia do esforco coletivo com vistas no (sic)

desenvolvimento”e.

A utilizacdo da televisdo foi fundamental neste processo. O
Brasil emergira subitamente como um dos mais dindmicos mercados
de TV do terceiro mundo. As compras pelo crediario e as facilidades
de aquisicdo de aparelhos de televisdo, no periodo, expandiram o
namero de domicilios com receptores - em 1960, 9,5% das
residéncias urbanas tinham aparelhos de TV; em 1970, esta

proporgcao passou para 40% dos domicilios 7.

6 |Ibidem, p. 222.
7 |dem.
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Grandes investimentos foram feitos para implantar as bases de
um sistema amplo e eficiente de telecomunicacdes: extensao das
redes elétricas nas cidades, instalacdo do sistema e de satélites
Intelsat, criacdo de 6rgaos como a Embratel, a Telebras e o Ministério
das Comunicacdes. Além disto, as décadas de 60 e 70 assistiram a
um grande desenvolvimento tecnoldégico da engenharia eletrdnica,

que também modernizou a TV.

Entre as empresas de midia eletrénica, a Rede Globo foi a aliada
nimero um dos governos militares. Criada por um império
jornalistico conservador, muito bem sucedido, a TV Globo aceitara
anteriormente financiamento parcial das organizagbes norte-
americanas Time- Life. Seus adversérios, principalmente aqueles que
estavam perdendo suas licengas para a emissora, denunciaram que 0s
lacos financeiros desta com a Time- Life violavam a lei brasileira de
telecomunicacbes, que proibe a propriedade de o6rgdos de

comunicagao por estrangeiros.

O governo rejeitou a denuncia e a TV Globo continuou a
crescer, ultrapassando suas concorrentes como lider de audiéncia.
Diziam seus criticos que esta ascensdo podia ser explicada pela
defesa dos interesses oficiais, através da sua programacao, durante o

Governo Médici.

A meta principal do governo era promover uma imagem
empreendedora de si mesmo, criar um clima de progresso e

satisfacdo social. Uma das técnicas mais eficientes da AERP consistiu
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em associar futebol, musica popular, Presidente Médici e progresso
brasileiro. = Neste ponto, Médici era excelente material para a
campanha. Além de torcedor do Grémio, um dos times de futebol
mais conhecido no pais8, que o popularizava, Médici tornava- se
humanitério quando aparecia assistindo a um jogo com o radinho de
pilha colado ao ouvido, ou quando beijava criancinhas que cantavam
‘este € um pais que vai pra (sic) frente, de uma gente unida e téo

contente...”, dos indefectiveis Dom e Ravel.

Uma das principais razdes da criacdo da AERP, além de divulgar
e humanizar a figura do Presidente da Republica e de seu “plano de
governo”, era auxiliar na implantacdo das bases da Ideologia da
Seguranca Nacional. A este processo, aliou-se a politica de

comunicacgado e a politica de cultura dos governos militares

A ldeologia da Seguranca Nacional desenvolvida na Escola
Superior de Guerra - ESG - tinha uma amplitude bem maior e mais
antiga, com ideais que vigoravam no exército nacional desde a época
do tenentismo. Datada do pos-segunda-guerra, a ESG seguiu 0s
principios da doutrina militar americana. Destinou-se a formacéo de
civis e militares para a composicdo de uma classe dirigente. Depois
de 1964, os mais altos postos do Executivo foram ocupados por

egressos da ESG e os rumos foram tragados de acordo com esta

8 Conta a historia popular do Rio Grande do Sul que Médici foi buscado em meio a
um jogo do time, no estadio Olimpico, em Porto Alegre, as pressas, para assumir o
cargo de Presidente da Republica, devido ao agravamento da doenca de Costa e
Silva.
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postura. Tratava-se de um projeto para assegurar, através da

repressao e da propaganda politica, os feitos militares.

Durante este periodo, a area da cultura esteve ligada ao
Ministério da Educacdo, o MEC. Durante o governo Médici, o titular
da pasta da Educacdo foi Jarbas Passarinho, que havia sido Ministro

do Trabalho no governo anterior.

Foi utilizada na area da cultura a mesma estratégia das demais
areas: o bindmio integracdo e desenvolvimento. A integracgdo
significava, na época, poder unificar uma profusdo de culturas e
identidades num pais de dimensdes continentais. Com o
fortalecimento da televisdo, principalmente da Globo, operando em
rede, a integracdo se daria no momento em que a mesma mensagem
chegasse ao Rio Grande do Sul e ao Rio Grande do Norte, por
exemplo. Todos os meios de informagcdo e comunicagdo de
abrangéncia nacional (TV, imprensa escrita, programas unificados no
radio, como o0s curso a distancia e a Hora do Brasil) facilitariam que
uma unica versdo dos fatos fosse contada e tachada como veridica.
Claro que tudo isto com o inestimavel apoio da censura! A criagdo
de uma unica identidade facilitaria a insercdo do Estado e a sua
posterior tutela nas manifestacdes culturais e artisticas. O
desenvolvimento cultural planejado pelos governos militares passava

necessariamente pelas maos de um estado forte e dominador.

Na mesma época em que a economia criou um mercado de

bens materiais, incentivando a aquisicdo através do sistema de
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parcelamento e prestacdes (comecava a febre da TV colorida, do carro
novo, todos anunciados incansavelmente na programacéo da midia), a
cultura também criou seu mercado de bens de consumo. Com o aval
do Estado, uma série de produtos culturais destinados ao grande
publico comecaram a ser produzidos no pais - e entre eles
encontrava- se a pornochanchada. As producfes de cinema eram, em
grande numero, diferenciadas entre si, procurando atingir um publico
cada vez maior. Em contraponto, a TV (e principalmente a Rede
Globo), tentava homogeneizar sua programacao, através da exibicdo
em rede nacional, com caracteristicas tipicas de uma Unica regido do
pais - no caso o sudeste, o Rio de Jneiro. A cultura nacional entrava

ha era do consumo.

A proépria sociedade Dbrasileira passou por mudancas
estruturais, como o crescimento da classe média e a concentracéo
populacional nos grandes centros urbanos. Este fato fez com que
aumentasse o0 numero de consumidores de bens culturais,
entretenimento e lazer. Foi nesta fase que se consolidaram o0s
grandes grupos empresariais de comunicagdo no pais, como Globo e
Abril, por exemplo. JA nesta época o Brasil possuia um grande
numero de espectadores, tanto para o0 cinema quanto para a
televisdo. Esta expanséo cultural, porém, ficou restrita a area urbana,

sem atingir a populacao rural.

Para conferir um caréter nacional a esta producdo, o Estado

buscou uma integracdo, ou seja, uma forma de diluir as diferencas
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regionais no interior de uma hegemonia estatal. A Ideologia da
Seguranca Nacional tentou forjar um conceito de homogeneidade,
estimulando a cultura como meio de integracdo, mas submetida a um

poder nacional, formando um unico centro de decisao.

1.1 Organizacdao, participacéo e politica cinematografica

O Estado era o elemento fundamental na dinamizacdo e
organizagao do mercado cultural. Como forma de estimular e, ao
mesmo tempo, controlar a producado, os militares criaram instituicdes
estatais que organizavam e administravam a cultura em suas variadas

dimensdes (como, no caso do cinema, a EMBRAFILME).

Em 1975, o governo elaborou o Plano Nacional de Cultura -

PNC, um documento ideoldgico que pretendia ditar os principios da
politica cultural dali para a frente.

O fato levou alguns autores a formular a hipétese de

gue o interesse do Estado pela cultura derivaria de um

desgaste politico; ao adotar uma estratégia cultural, o

Estado estaria se aproximando mais das classes médias
e consolidando uma nova base de apoio®.

O Estado Nacional comecou a participar definitivamente da
producdo cinematogréafica nas décadas de 50 e 60. Antes disto, a
participacao oficial limitava- se a uma parca legislacdo, uma censura
ferrenha e uma producgédo tendenciosa feita pelo DIP, a época do

Estado Novo, e a atitudes idealistas, como a criagdo do Instituto

9 ORTIZ, 1994, p. 85.
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Nacional de Cinema Educativo, o INCE, que destinava- se a “promover
e orientar a utilizagcdo da cinematografia especialmente como
processo auxiliar do ensino, e ainda como meio de educagdo

popular”10,

Com a entrada dos militares no poder, em 64, e principalmente
com a linha dura imposta a partir de 1968, a relacdo cinema/ Estado
toma um carater cada vez mais estreito.

O lento engajamento do Estado nos problemas do
cinema brasileiro vai desembocar na criacdo de um
novo o6rgdo: o esperado INC surge em novembro de
1966, na forma de uma autarquia federal subordinada
ao MEC. Pelo alto, sob a vigéncia do Al- 2 e utilizando-
se 0 mecanismo de decreto-lei, aparece um projeto
gessado pelo GHCINE num significativo sinal dos
novos tempos, em que a luta politica cede lugar as

decisdes centralizadas de um Executivo em processo
de hipertrofiall.

Em 1966, o Instituto Nacional de Cinema, o INC, absorveu as
atividades do Instituto Nacional de Cinema Educativo, o INCE, que
transformou- se em Departamento de Filme Cultural do Instituto,
centralizando e controlando a atividade cinematogréfica, porém ainda
totalmente vinculado ao Estado. Ao INC coube centralizar a
administracdo do desenvolvimento cinematografico, criar normas e
recursos e respeitar uma “politica liberal” para a importacéo de filmes;

enfim, formular e executar a politica governamental relativa a

10 MATHEUS, apud SIMIS, 1996, p. 34.
11 RAMOS, 1983, p. 51.
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producdo, importacgdo, distribuicdo e exibicdo de filmes e desenvolver

a industria cinematografica brasileira.

Duas providéncias propiciaram ao INC ampliar o trabalho de
producao de filmes nacionais: a instituicdo do ingresso padronizado e
do border0, possibilitando um maior controle da exibigcdo dos filmes
e remetendo parte da renda para o Instituto, e a cessdo de 40% do
Imposto de Renda recolhido na arrecadagéo dos filmes estrangeiros
no pais para a producdo nacional. Estas medidas fizeram com que a
producao do longa- metragem passasse da média de 32 filmes anuais,

entre 57 e 66, para 50 filmes anuais, entre 67 e 6912,

O Estado resolvera assumir e administrar de forma
centralizadora os problemas do campo cinematografico, fazendo do
INC um 6rgédo absolutamente conivente com os parametros da
ditadura militar. O programa de desenvolvimento cinematogréfico
consistia na proposta de um cinema de proporcdes industriais,
associacdo em co- produgdes com empresas internacionais e medidas
modestamente disciplinadoras de entrada do filme estrangeiro no
pais - instituia-se uma contribuicdo para o desenvolvimento da
industria cinematografica calculada sobre a metragem dos filmes

impressos que entrassem no pais.

O INC beneficiava- se do total de impostos arrecadados nesta

area. Segundo Smis: “a contribuicdo para o desenvolvimento da

12 |dem.
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industria nacional, além das dotacdes orcamentarias, constituiria a
principal receita do novo 6rgdo. Reajustada a cada ano, seria
calculada por metro linear de coOpia positiva de todos os filmes

destinados a exibicdo comercial em cinema e televisdo”13.

Além disto, como ja referido, o INC beneficiava-se com
depodsito de 40% sobre o montante de imposto de renda efetuado
pelas empresas importadoras de filmes estrangeiros. Se esta verba
ndo fosse aplicada na producdo de filmes nacionais, entraria como

receita extraordinaria do Instituto.

O INC era responsavel também pelas normas e fiscalizacdo das
atividades cinematograficas, pelas medidas protecionistas do cinema
brasileiro, como a obrigatoriedade de exibicdo, e pela adocdo de um

sistema de premiacao que injetava recursos na producgao.

Em novembro de 1966 foi criado, através de um decreto- lei, o
Conselho Federal de Cultura. Para com o cinema, a preocupacao era
centralizar as atividades dentro de uma politica cultural mais ampla e
reforcar o carater industrial, sempre sem tocar nos interesses

estrangeiros.

Em setembro de 1969, através do Decreto- Lei n° 862, a unta
Militar que substituiu o Presidente Costa e Slva, afastado por doenca,
formalizou a criacAo da Empresa Brasileira de Filmes YA,

EMBRAFILME. Formada como uma Empresa de economia mista, a

13 1996, p. 254.
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Unido e o INC ficavam com quase a totalidade do capital social,
restando a produtores privados a parcela de 0,6% Entre estes
produtores estavam realizadores como Roberto, Reginaldo e Riva
Farias, Luis Carlos Barreto, Osvaldo Massaini, Pedro Rovai, Zelito
Viana, Caca Diegues, JXce Valadao, Jrbas Barbosa, Adhemar e Alice
Gonzaga. Embora os sécios participassem das assembléias, estava
claro que o controle e a centralizacdo das decisdes partiriam do
Estado. A EMBRAFILME tinha como objetivo a distribuicdo de filmes
no exterior, sua promocgao, realizagdo de mostras e apresentagdo em

festivais. Segundo depoimento de Roberto Farias:

Os socios da EMBRAFILME participavam das
assembléias gerais e influenciavam muito.
Reclamavam, exigiam, mas em termos de decisdo
representavam apenas 0,6% contra 94% do governo.
Todas as decisdbes tomadas em favor do cinema
brasileiro s6 foram possiveis porque o0 governo
concordou com as reivindicagbes dos cineastas que
participavam dessas assembléias. Hes enchiam um
plenario, de modo que ndo eram poucos...14

A principio a EMBRAFILME deveria voltar- se principalmente para
as questdes de difusdo do cinema nacional, porém, agindo, num

primeiro momento, como 0rgdo de cooperagcdo com o INC, passou

numa segunda etapa as atividades comerciais e industriais.

O capital social da Empresa era, inicialmente, de seis
milhdes de cruzeiros, divididos em seiscentas mil acoes
nominativas, no valor de dez cruzeiros cada uma,
sendo 70% subscritos pela Unido, representada pelo
MEC, e os restantes por outras entidades de direito

1418 out. 1999.
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publico e privado. A transferéncia para a EMBRAFILME
dos recursos que o INC dispunha, oriundos dos
depdsitos compulsoérios, retira do INC o pressuposto da
producdo, e passa a Empresa a atribuicdo de sua
aplicacdo e o estabelecimento de medidas para sua
liberagéol5.

Dado o crescimento desta nova empresa, o INC foi extinto pela
Lei n° 6.281, de 09 de dezembro de 1975, passando todo o seu
acervo para a EMBRAFILME e ampliando as atribuicdes desta. A
criagdo da EMBRAFILME foi, portanto, uma medida de centralizagao,
uma tentativa de incrementar a distribuicado de filmes no exterior e de
entrar mais agressivamente na producdo cinematogréafica nacional,

adotando uma pratica “industrial” de producéo.
Agregava- se a um 0Orgao autarquico uma empresa
(sociedade an6nima), e passava- se a canalizar para esta
0s recursos oriundos da exploracdo do filme estrangeiro
no mercado nacional (a parcela do imposto retido - lei

da remessa), 0Ss quais, como vimos, vinham
alimentando um curioso sistema de co- producaols.

Com o surgimento da EMBRAFILME, a politica do Estado
tornava- se mais agressiva, num propoésito fundamental de ocupar o
mercado. Mesmo assim, o governo foi criticado pelos setores ainda
mais conservadores por destinar verbas publicas para filmes que

continham cenas de “violéncia e erotismo”.

A “quota de tela” (obrigatoriedade de exibicdo de filmes

nacionais anuais nas salas de todo o pais) passou, em 1971, de 56

15 SILVA, 1989, p. 15.
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para 84 dias, o que, além de garantir o espago do produto nacional -
como previa o projeto ufanista de nacionalizacdo da cultura -,
permitia que muitas producdes de baixo nivel fossem feitas as
pressas, para ocupar um lugar antes inatingivel. Nao era necessario o
quesito “qualidade” para disputar o mercado de exibigdo; apenas o

aval da censura.

Em 1975 a quota de tela chegou ao nimero surpreendente de
112 dias anuais, impulsionando a producdo nacional - ao mesmo
tempo que acabava por conferir forca as producdes de qualidade mais
baixa. As medidas protecionistas gerenciadas pela EMBRAFILME,
aliadas ao maior incentivo de producgao, fizeram com que em 1975
tenham sido produzidos 85 filmes nacionais e, em 1976, 84 titulos.
No ranking mundial, o Brasil passou a ocupar o quinto posto, como
produtor. Configurou-se também um lugar bastante privilegiado
como consumidor de cinema, o que fazia com que as distribuidoras
norte- americanas conferissem a devida importancia ao nosso

mercado nacional.

A producdo cinematogréafica, neste sentido, uniu-se ao
desenvolvimento e progresso de feitos como a construcdo da Rodovia
Transamazobnica; o desprezo das conveng¢fes internacionais, que
[imitam o dominio de milhas maritimas de doze mil, estendendo- as
para 200 mil milhas; a construcdo de importantes estradas federais,

como a Auto- Estrada Marechal Oso6rio (a Freeway), que liga a capital,

16 RAMOS, 19883, p. 90.
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Porto Alegre, ao litoral do Rio Grande do Sul, constituindo- se também
numa importante saida para a BR 101 rumo ao sudeste do pais; e a

ponte que liga a cidade do Rio de Janeiro a Niteroi.

As apreciagdes quanto ao posicionamento da EMBRAFILME
surgiram de todos os lados. Além das criticas vindas da direita, os
cinema- novistas, preteridos da composicdo da empresa,
pressionaram e questionaram a criacdo da mesma e a forma de
encaminhamento da politica cinematogréafica por parte dos governos
militares. Pelos nomes divulgados como participantes da sociedade,
constatamos uma heterogeneidade, com muitos produtores ligados
aos filmes de mercado e mesmo as comédias eroéticas, ndo cedendo
poder ao grupo proveniente do Cinema Novo, embora |4 pudessem

ser encontrados nomes como Caca Diegues e Zelito Viana.

...E no meio desta turbuléncia ideoldgica, além das
indefinicdes generalizadas, que vai se iniciar a agdo do
MEC no tocante ao cinema e a cultura no governo
Médici. A gestdo Jarbas Passarinho vai constituir o
momento da virada de uma situagcdo que vinha se
configurando como de luta ente as posi¢cdes herdadas
do nacionalismo dos anos 60, encarnadas pelos
integrantes do Cinema Novo, e 0s universalistas-
cosmopolitas. Um quadro politico caracterizado por
violentos mecanismos institucionais, visando garantir a
“‘ordem”, combina- se com o crescimento dos meios de
comunicagcdo, e com a decorrente necessidade de
expansao do mercado e producao cinematograficos’.

17 |Ibidem, p. 91.
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Uma vez concretizada uma situagdo politica que tinha seus
fundamentos na associacdo do Estado com o capital nacional e
internacional, ficava c6modo processar 0 resgate de um
“nacionalismo” que agora se resumia ao plano cultural. O Estado
tinha no cinema um terreno onde poderia propagar a criagdo de uma
industria nacional, e ainda articular isto com uma proposta que
bradava contra a “alienagéo cultural”.

Em 16 de marco de 1976, pelo decreto-lei n® 77.299, foi criado
0 CONCINE - O Conselho Nacional de Cinema -, “6rgdo de orientacao
normativa, destinado a assessorar o Ministério da Educacdo e Cultura
na formulacdo da politica do desenvolvimento do cinema brasileiro, e
responsavel pela fiscalizacdo das diversas atividades cinematogréficas
em todo o territério nacional”8. O Concine ficava, entdo, responsavel
por normatizar a execucdo da politica cinematogréfica da

EMBRAFILME.

1.2 Tendéncias estéticas do cinema brasileiro no Governo
Médici (31 de agosto de 1969 a 15 de marco de

1974)

Muitas foram as tendéncias que permearam a cinematografia
nacional durante os anos 70. Ou, mais precisamente, de uma década

gue se iniciou por volta de 1968 e sO terminou com 0s sinais da

18 MORENO, 1994, p. 197.
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abertura politica na mudanca para os anos 80. Refletindo sobre a
producdo cinematografica dos anos que antecederam o periodo
militar, observamos que o cinema brasileiro j& havia alcancado
prestigio dentro e fora do pais. Em 1962 O Pagador de Promessas,
dirigido por Anselmo Duarte, ganhou a Palma de Ouro em Cannes.
Glauber Rocha também ja havia ganho destague com Barravento,
1961, e Deus e o Diabo na Terra do Sol, 1962. Outros nomes como
Rui Guerra e Nelson Pereira dos Santos contribuiram para o prestigio
do cinema nacional, principalmente para o grupo do Cinema Novo.
Atraveés do Instituto Nacional de Cinema, o INC, o Estado estimulava e

participava da producao cinematografica.

O projeto deste Estado democréatico - que incentivaria as artes,
esta oportunidade de criagdo e, principalmente, a possibilidade de
uma arte engajada junto ao povo, segundo proposta levantada pelos
Centros Populares de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, os

CPCs da UNE - foi substituido pelo militarismo e pela ditadura.

No inicio dos anos 70, muitos artistas estavam presos ou
exilados e os que ainda podiam trabalhar na area foram obrigados a
buscar outras saidas, ou adaptar- se aquelas impostas pelo governo.
Conforme a revista Veja publicou na sua edigdo especial sobre os
anos 70, em dezembro de 1979, comecava a década de cada um. No
cinema brasileiro, isto aparece na auséncia de novos movimentos
bem definidos - como o Cinema Novo, por exemplo -, com o

surgimento, apenas, de tentativas inteligentes de encontrar solugdes
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viaveis para um problema que, naquela época, estava apenas

comecando.

Neste periodo, uma nova situacao foi proposta para a cultura,
com a esfera de mercado assumindo proporgdes surpreendentes. Em
todos os setores ocorreram expansdes da producdo e consumo. A
producdo de bens culturais tomou um rumo industrial e o cinema
brasileiro n&o poderia ficar fora disto. Comegou um grande conflito
entre o cinema de pretensdes autorais e o cinema de mercado, com
produtores lutando para colocar seus filmes no circuito exibidor e, por
sua vez, exibidores alegando que o filme nacional nédo atraia o

publico.

O cinema seguia a risca as determinacdes da prépria politica
econbmica do pais. FEra a época do milagre brasileiro, o milagre
econdmico, elaborado na gestdo do Ministro Delfim Neto, que levaria
0 Brasil ao primeiro mundo no quesito “desenvolvimento”. O cinema
passou, entdo, a uma atividade dita industrial, gerenciada pelo Estado

e delimitada pela censura.

O Governo Medici foi a segunda fase do Estado ditatorial
detentor de instrumentos bastante eficazes, como o Al-5 e uma nova
Constituicdo, para a redefinicdo do setor cultural. A cultura, por sua
vez, seguiu o rumo dos demais setores, fazendo uma articulagéo
entre a modernizagdo e a industrializacdo e uma rigida represséo e

censura.
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O Estado sobrepbs as bandeiras nacionalistas, que permearam
0os anos 60, a tentativa de formacdo de uma industria cultural,
seguindo o ritmo e o modelo delineado para o centro da economia do
pais. lnto a isto, acompanhou o crescimento dos meios de
comunicacdo e a consolidagdo (apoiada totalmente pelos governos
militares) da Rede Globo como maior fonte de informacgdo nacional.
Como ja apontamos, através da transmissdo unificada para todo o
Brasil, a televisdo forjava uma identidade nacional baseada nos
principios ditados pelo governo. Era, portanto, o momento certo para

investir na expansao e na producao cinematografica.

A tematica, por sua vez, diferenciava- se totalmente da década
passada e afastava- se veementemente dos idos do Cinema Novo.
Agora a personagem era urbana, acompanhando o desenvolvimento
da propria sociedade. Automoveis, TVs coloridas, incentivo ao
consumo de eletrodomésticos e Copa do Mundo. Este era o “Brasil

gue vai pra frente”.

O golpe militar e a recessdo econémica forcaram uma
aproximacgédo dos intelectuais com a realidade nacional. Talvez um
dos fatores mais importantes a serem mencionados, quando se
aborda a producdo cinematografica dos anos 70, seja este enfoque
dado por alguns cineastas a realidade em que se encontrava o pais.
As caracteristicas fundamentais do povo brasileiro foram abordadas
de uma forma mais respeitosa, foram aceitas como naturais. Passou-

se a considerar as multiplas faces da realidade nacional e ndo mais se
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tratava do estudo do povo brasileiro como um simples objeto, mas
sim de uma realidade total, na qual o cineasta estava incluido. O
cineasta, nos anos 70, passou de observador da realidade a

participante dela.

A participacdo do governo na producdo cinematografica
tornou-se mais ostensiva nos anos 70. Como resultado de
determinadas pressdes politicas e administrativas surgiu, em uma
tentativa estatal, o Filme Historico. Este tipo de manifestacéo ja havia
aparecido, ainda que esporadicamente, no Brasil, mas foi a partir da
gestdo Médici que producdes deste carater ndo ficaram mais restritas

a espontaneidade dos cineastas.

Através do Ministério da Educacdo e Cultura, gestdo Jarbas
Passarinho, o governo passou a incentivar a producéo de filmes sobre
fatos histéricos e relevantes obras da literatura nacional que

resgatassem e honrassem a péatria brasileira.

No inicio dos anos 70, por exemplo, a produgdo comum de um
longa- metragem, vinculada a EMBRAFILME, tinha como teto de
financiamento 270 mil cruzeiros (hoje aproximadamente R$
483.493,96). No caso de ser um filme de carater histérico, a verba
poderia chegar até Cr$ 1.500.000,00 (um milh&o e quinhentos mil
cruzeiros, equivalentes a R$ 2.686.077,50)° e, ainda por cima,

metade desta soma era considerada como subvencdo. No entanto,

19 Dados de converséo de valores: FEE RS - Fundagédo de Economia e Estatistica do
Rio Grande do Sul. Atualizagcdo em 28 de fevereiro de 2000.
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esta experiéncia ndo deu certo, pois poucos filmes foram produzidos

e, invariavelmente, com qualidade sofrivel.

O Estado, além desta tentativa de producdo ufanista, colocou-
se arbitrariamente em cada sessdo cinematografica, através de filmes
de propaganda e curta-metragens de exaltacdo aos feitos
governamentais, como os filmes realizados por Jan Manzon e Primo
Carbonari. Através do Decreto-lei n°® 483, de 13 de marco de 1969,
tornava- se obrigatoria a inser¢cdo de assunto classificado como de
interesse educativo, com duracdo de pelo menos dois minutos, no
inicio dos jornais de atualidades cinematograficas (material de
propaganda do governo). Os filmes deveriam ser produzidos ou
adquiridos pelo INC, cabendo a AERP fazer a indicacdo dos assuntos.
A distribuicdo destes filmes coube ao Servico de Censura de Diversdes
Publicas do Departamento de Policia Federal, sem ©6nus para o
exibidor; o artigo ainda previa a producdo de filmes de curta-
metragem considerados de utilidade puablica, com projecdo

obrigatdria em todo o territério nacional.

Os filmes de propaganda colados nos cinejornais nao passavam
de uma juncdo de imagens tentando passar uma idéia do Brasil-
Progresso, com uma locucdo formal, no estilo dos telejornais
nacionais, e mensagens ufanistas no final tais como “Um pais se faz
com o esforco e o trabalho de todos”, ou “Todos juntos, pra frente
Brasil” (utilizado largamente na Copa do Mundo de Futebol de 1970 -

“Todos juntos vamos, pra frente Brasil...”). Os filmes também
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versavam sobre datas especificas, como dia das méaes, das criancas ou
o dia do soldado, conselhos sobre seguranca no transito, ou habitos
de higiene; ndo apresentavam nenhuma informacéo direta, apenas
uma relativa propaganda do governo: governo que vai bem, que é
limpo, seguro, que cuida das suas criangas através de um exeército
amigo e eficaz (sic) - provando para o povo que havia uma atmosfera

favoravel ao governo militar.

Porém, foi através dos cineastas independentes que se
registraram as melhores produc¢des do cinema nacional nesta década,
como, por exemplo, as do Cinema Marginal, com os filmes
debochados e inteligentes de Rogério Szganzerla e Jilio Bressane,
surgidos na Boca do Lixo, em Sdo Paulo, e a propria pornochanchada,
gue combatia através do escracho e do deboche a tentativa falsa do
governo de estabelecer um pais- modelo no campo audiovisual - uma

tentativa de criar um Brasil de mentira nas telas.

Os cineastas marginais também trabalhavam com o escracho e
romperam com o Cinema Novo, buscando um forma diferente de
narrativa. Era um cinema que trabalhava com o deboche de modo a
desmoralizar o discurso da época. Os cineastas marginais
referiam- se ao universo urbano e, de maneira bastante hermética e
inteligente, desejavam, através da sétira, atacar a sociedade em que
estavam vivendo. O maior exemplo dentro dos filmes marginais € O
Bandido da Luz Vermelha, 1968, Rogério Sganzerla. Devido as

dificuldades de mercado e as divergéncias com a censura, o Cinema
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Marginal foi se dissolvendo gradativamente e nao conseguiu um

contato maior com o publico.

1.3 O cinema popular busca seu publico

Tanto no periodo da chanchada quanto na época da
pornochanchada, a imensa camada de espectadores do
cinema brasileiro foi constituida pelo segmento mais
carente da populacdo brasileira, em geral iletrada e
analfabeta, que, frente a escolha entre dois filmes
anunciados, um brasileiro e outro estrangeiro, fazia a
opcao pelo brasileiro, por ser falado em sua lingua (ndo
teriam que ler as legendas do filme estrangeiro) e se
referir ao seu universo. A classe média, a medida que
se ilustrava e se tornava letrada, consumia o filme
estrangeiro em lugar do  Dbrasileiro, seja pela
vulgaridade deste filme (Quando comédia erdética), seja
por sua dependéncia como classe social as informacdes
veiculadas pela midia a respeito do filme estrangeiro,
que o tornavam mais atraente as necessidades de
entretenimento ou de ilustracdo dessa classe social20.

Um reflexo da situacdo social do pais durante o periodo de
censura foi a realizagcdo das comédias eroticas, ou como eram
chamadas, as pornochanchadas - producdes direcionadas para um
publico amplo - parcela da producgdo audiovisual que busca o
divertimento e o prazer ficcional. Esta producdo de imagens
ficcionais integra a “cultura popular de massa”. “O termo cultura
popular de massa torna-se util, portanto, para denominar essa

producdo que conecta 0s elementos presentes no universo popular,
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elementos, as vezes persistentes, e a producéo industrial da cultura

moderna”21,

Matrizes da cultura popular: narrativa oral, melodrama,
comicidade, romance policial; todos estes elementos caracteristicos
aparecem nos filmes do ciclo da pornochanchada. No filme Ainda
Agarro Esta Vizinha, 1974, Pedro Carlos Rovai, ha um mocinho, uma
mocinha, um vildo, uma tia e um bobo - um cdmico, que ajuda o
mocinho a ficar com a mocinha no final. Esta férmula era utilizada na
chanchada, nas décadas de 40 e 50, e em todas as outras
manifestacdes ficcionais populares ja vistas no pais. Hoje em dia,
esta mesma férmula é utilizada por algumas telenovelas de exibigcédo
nacional, em horarios especificos (principalmente o horérios das
19h00, com certas doses de comicidade), sempre abordando a cultura
pequeno- burguesa, acompanhando a urbanizacdo da proépria

sociedade.

Estas comédias erdticas trabalhavam basicamente com
insinuacbes de nudez, grosseria e piadas de baixo caldo. As
primeiras pornochanchadas apresentavam um nivel mais elevado,
pois deram emprego para diretores e produtores tarimbados que
viam nesta alternativa um modo de continuar fazendo cinema, ja que
a producao anterior havia sido bloqueada pela censura. Quando a

formula deu certo, as pornochanchadas passaram a ser produzidas

20 RAMALHO JR., 1994, p. 23.
21 RAMOS, 1995, p. 132.
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num ritmo mais acelerado, o0 que provocou uma consideravel queda
no nivel de qualidade das mesmas. Transformaram-se em meros
filmes pretensamente eroticos e pretensamente de humor, garantindo
um publico nas classes mais populares, mas tornaram-se

impenetraveis nas camadas sociais mais altas.

A pornochanchada apresentava uma questdo inerente a cultura
nacional, a forte presenca do humor na producao ficcional audiovisual
brasileira. O humor apareceu sempre nos principais momentos de
éxito e de didlogo com o publico: chanchada 40/50; Mazzaropi
50/ 80, realizando 32 filmes; comédia erotica/ pornochanchada, anos

70, e Trapalhdes 65/91, realizando 36 filmes.

A pornochanchada também trabalhava com elementos bastante
caracteristicos da tradicdo ficcional e popular brasileira, tais como a
padronizacdo, com tipos repetitivos e historias conhecidas do publico
- uma caracteristica sempre apontada como sinal da deterioracdo da
producdo cultural industrializada - e a repeticdo de estruturas,
elementos e situagdes, com a narrativa e alocagdo dos personagens
com modelo fixo: o heréi/ comico contra o vildo, a mocinha/ heroina,

por quem o herdi se apaixona.

Acompanhando o ciclo, a década de 70 viu acontecer a
producdo do filme policial, com titulos bastante importantes - como
Lucio Favio o Passageiro da Agonia, 1977, Hector Babenco, e Barra

Pesada, 1977, Reginaldo Farias, e outros que caminhavam na esteira
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do sucesso dos primeiros, dirigidos por nomes com Jan Garrett,
(Amadas e Violentadas, 1974) ou Tony Vieira (Torturadas pelo Sexo,
1976). Os filmes policiais, acompanhando o modelo estrangeiro,
misturavam violéncia fisica com insinuacdes sexuais (até onde a
censura permitia), buscando basicamente, um publico popular,
masculino e de classes predominantemente C e D. “A aproximacao
com um publico popular se processa sem subterfugios em alguns
filmes, procurando transmitir as sensacdes através da utilizacdo do

grotesco e das imagens sem véus”22,

Em Eu Matei Lucio Flavio, 1979, Antonio Calmon, por exemplo -
sobre a conflituosa personagem do policial Mariel Mariscott, lider do,
a época, temido Esquadrdo da Morte -, a abordagem do tema policial
se faz sem economia de sexo e violéncia: “a intencdo € muito mais o
impacto e a aproximacdo com uma platéia que se supde popular do

gue a denlincia...”23,

Duas vezes, Mariel encosta uma mulher contra o
espelho e transa, ndo com a mulher, mas com seu
reflexo no espelho, e se comprimenta: “vocé é o
maior”. Adoracdo narcisista de Mariel por si préprio,
adoragcdo do filme e de Calmon por Mariel. Esta
adoracdo se condensa no gesto inicial de Maria Lucia
Dahl na sua cena de amor com Valadao: dirige logo a
boca a braguilha do autor (sic)?4.

22 |bidem, p. 205.
23 |bid., p. 206.
24 BERNARDET apud RAMOS, Idem.
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A obra citada (assim como outros exemplares da mesma
época), remete a um produto realizado por um cineasta culto,

tentando atingir um publico popular.

Nestes filmes € sempre ressaltada a presenca da nudez
feminina, como objeto necesséario de contemplacdo do espectador
masculino. Numa busca do publico popular, comega- se pelo publico
popular masculino, oferecendo, como prato cheio, a nudez feminina.
Também é oferecida a nudez masculina, como polo para identificagdo
e para o voyerismo e fetichismo. Os filmes populares do periodo

buscam trés tipos de espectadores:

e 0 masculino, identificando- se com o fisico perfeito do ator que

o liga a sua propria virilidade;

e 0 feminino e o homossexual, ambos exercitando seus olhares

ergticos no corpo masculino.

O olhar dominante, no cinema, era masculino e a
homossexualidade era sempre ressaltada como algo problematico e
estereotipado - no caso da pornochanchada, que trabalhava
basicamente com estere6tipos, de uma maneira bastante
conservadora, a homossexualidade era tratada sempre com desdém e
deboche (um dos “bobos” do filme Ainda Agarro Esta Vizinha é a

personagem gay, o zelador interpretado por Carlos Leite).

A interlocucdo com o publico popular masculino também

ocorria através da utilizagdo da comicidade, presente na
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pornochanchada, buscando esta aproximacgdo através da piada
grotesca, que recorre ao “baixo material e corporal”’. Este recurso foi
largamente utilizado em todas as manifestacfes audiovisuais que
buscaram uma aproximacdo com o publico popular no Brasil. A
chanchada o utilizou (guardando, sempre, as devidas proporgdes),
depois a pornochanchada, o cinema hard- core da Boca do Lixo e até
mesmo programas televisivos mais pueris, como 0s programas de
humor feitos tanto na Rede Globo quando no SBT, criados pelas
equipes de Renato Aragao (Os Trapalhdes, A Turma do Didi - Rede
Globo) e Chico Anisio (Escolinha do Professor Raimundo, Zorra Total -

idem), também o empregaram.

O espectador é quase sempre animado e ruidoso; um publico
com pouca exigéncia, que ndo se importa com as condi¢des técnicas
das salas nem do produto e é capaz de reconhecer nas telas um
universo comum. O universo dos filmes ndo se distancia do universo
do publico. Este talvez tenha sido um dos fatores mais importantes
para formar o elo com o publico. Aventuras, perseguicdes e lutas

também sdo elementos presentes e sempre identificaveis.

Os filmes populares de massa utilizam muito este
tipo de apelo visual: desastres, explosdes, fogo,
destruicdo. O inglés Bernard Sharratt conecta estas
“‘cenas de sensacgdo espetacular”, presentes desde os
melodramas vitorianos e goticos até os filmes-
catastrofes, a um desejo de experenciar o medo e
também de penetrar num mundo de perigo, aterrador.
O divertimento popular, e ai o autor inclui o circo e os
parques de diversfes, teria sempre esta dimensao de
extrair prazer do ameacador, do risco. (...) As
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experiéncias ocasionadas no espectador pelo desastre
e destruicdo constituem elementos de fascinacdo que a
Boca também nédo desprezava, mesmo que para isso sb
contasse com o seu “espetacular pobre”2s,

A partir da metade dos anos 70, até o inicio dos anos 80,
coincidindo com o milagre econémico, uma legislacdo protecionista
tentou elevar o nivel da producdo nacional com a criacdo de 6rgéos
fiscalizadores e produtores. O numero de filmes realizados no Brasil

cresceu e atingiu uma média aproximada de 90 filmes/ano.

A preocupacdo do Estado era a de assumir o mercado exibidor,
com filmes que valorizassem a historia e a cultura nacional. Para isto,
0s 0rgdos governamentais, que investiam e gerenciavam a producao e
a distribuicéo, tinham basicamente a preocupacdo com a viabilizagéo
econdbmica dos filmes, como é o caso da EMBRAFILME, criada em
1969 e extinta em 15 de margo de 1990. Em 1972, a empresa
financiou 16 longa- metragens bem diferentes uns dos outros. Isto
configurava o interesse da empresa em entrar no mercado, atingindo
0 maior numero de espectadores possivel. Entre os filmes que
receberam apoio estavam Toda Nudez Ser& Castigada, 1972, Arnaldo
Jabor, Aladim e a Lampada Maravilhosa, 1973, Renato Aragdo e a

pornochanchada Os Mansos, 1973, de Pedro Carlos Rovai.

Entre todos os filmes langcados, excetuando-se os filmes
infantis de Renato Aragédo e mais tarde dos Trapalhdes, que sempre

mantiveram seu publico cativo e muito grande, a pornochanchada era

25 RAMOS, 1995, p. 217.
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o estilo que mais atraia espectadores ao cinema. Esta foi a época do
boom do cinema brasileiro. Epoca de grandes realizacbes que, na
esteira do "milagre econémico”, levaram para as telas filmes de

producdo mais apurada.

A EMBRAFILME adotou, entdo, uma politica de exportacdo,
filmes com o dever de resgatar o mercado nacional e entrar na disputa
do mercado estrangeiro. Para isto deveriam possuir uma
incrementacdo substancial do nivel técnico, maiores cuidados no nivel
de roteiro e uma dramaturgia mais afinada. Alguns exemplos séo as
producdes bem cuidadas como Xica da Silva,1976, e Bye, Bye, Brasil,
1983, Carlos Diegues, e Dona For e seus Dois Maridos, 1976, Bruno

Barreto.

A politica comecou a ser personagem de uma maneira bastante
timida e foi em 1982 que apareceu o mais explicito dos filmes que a
continham, Pra Frente Brasil, 1981, Roberto Farias, abordando a
trajetéria de um preso politico capturado por engano, enquanto o

Brasil conquistava a Copa de 70.

No final da década, o cinema brasileiro apresentava uma
multiplicidade de propostas, dentro das condi¢cbes politicas e
econdbmicas em que o pais se encontrava. A afirmacdo de que
"Mercado é cultura”, feita pelo cineasta Gustavo Dahl, ilustrou a
politica estatal. Também alguns produtores pensavam em ampliar o
mercado e criar um setor de ponta dentro do cinema nacional, com

filmes comerciais que garantissem o retorno de bilheteria. O Unico
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problema é que o Brasil comecava a atravessar a maior crise
econdbmica de sua histéria, o que inflacionou (para sempre) o
processo de producdo cinematografica e quase impossibilitou a

producéo desvinculada do Estado.

Jnto com a possibilidade de uma abertura politica, jA para o
final da década, e com o movimento operdrio emergente, foram
realizados filmes sobre os trabalhadores e suas lutas - alguns por
iniciativa dos proprios cineastas e outros em conjunto com entidades

sindicais.

A chamada “década de cada um”26 viu seu fim nos anos oitenta,
apostando num mercado variado e em boas iniciativas no campo do
filme cultural (curtas e médias- metragens). A década de 70, embora
limitada pelo poder de forga da censura e a investida grandiosa da
acdo cultural do Estado, apresentou uma diversidade bastante
significativa de temas e producdes. Os dois grandes pélos, porém,
foram os filmes privilegiados pelo Estado, as grandes producdes
ufanistas e colaboracionistas, e o Cinema Marginal, o escracho
debochado que buscava o publico intelectualmente menos exigente.

Dois extremos em termos de proposta, porém muito parecidos
no objetivo que acabaram por atingir: a classe intelectualizada quase
nao foi contemplada pelo cinema brasileiro dos anos 70, visto que
qualquer tentativa de repudio ao governo militar era imediatamente

abortada pelos 6rgdos competentes. Claro que se salvaram algumas

26 VEJA, dez. 1979.
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excecgles - porque a censura brasileira ndo era |4 tdo inteligente, nem
tdo eficiente, deixando, talvez, a rebeldia e a manifestacdo de
desagravo ao cargo de um estilo de filme considerado menor, como,

por exemplo, a pornochanchada.



2 “O BRASIL E FEITO PORNOS’:

DA COMEDIA EROTICA AO SEXO EXPLICITO

Neste estudo vamos nos ater somente a primeira fase da
pornochanchada, as chamadas “comédias cariocas”, ou soft core, e em
producdes realizadas, na sua maioria no Rio de Jneiro, durante o

Governo Médici.

pornd: S f. Bras. Pop. V. pornografia (...) S f.
1. Tratado acerca de prostituicao. 2. Figura(s),
fotografia(s), filme(s), espetaculo(s), obra literaria ou de
arte, etc., relativo a, ou que tratem de coisas ou
assuntos obscenos ou licenciosos, capazes de motivar
ou explorar o lado sexual do individuo. 3. Devassidao,
libidinagem.

chanchada: S f. Bras. Teat. Cin. e Tel. 1. Pe¢a ou filme
sem valor, em que predominam os recursos cedicos, as
gracas vulgares ou a pornografia. 2. Qualquer
espetaculo de pouco ou nenhum valor?7,

27 FERREIRA, 1995, p. 144 e 519.
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Na virada dos anos 60 para a década de 70, uma confluéncia de
fatores politicos, econémicos, sociais e culturais produziu uma nova
tendéncia no campo cinematogréafico nacional: um cinema calcado na
exploragcdo do erotismo - guardando as devidas proporcbes da
censura dos governos militares e avancando nos limites permitidos
desde que os estudantes franceses tomaram as ruas de Paris para
mudar o curso da historia no mundo ocidental, em maio de 1968. A
esta nova tendéncia foi dado pejorativamente o nome de
pornochanchada. “Pornd” porque as cenas de erotismo, mesmo as
mais acanhadas, eram encaradas como um acinte, dentro de tempos
de tamanha repressdo. “Chanchada” por tratar- se de um cinema feito
para o popular, considerado como sem nenhum valor artistico ou
cultural. Chanchada, na traducdo do espanhol, vem de “chancho”,
que significa “porco”, “leitdo”, ou uma expressao pejorativa para

determinar alguma “porquice”.

Se definirmos género como um conjunto de filmes com
tematica comum e formas de producdo aparentadas, a
pornochanchada pode ser classificada como tal; porém, para fins de
estudo, € mais conveniente enquadra-la no género comédia, uma vez
que abarca as caracteristicas principais do mesmo, podendo ser
classificada como um sub- género, comédia- erética ou comédia- do-
cotidiano (uma nova classificacdo para aquilo que os criticos chamam

de “comédia popular urbana”), como estudaremos adiante.

... as pornochanchadas condensavam a influéncia dos
filmes italianos em episédios, o erotismo que se
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insinuava nos filmes paulistas da década de 60 (e em
seus titulos apelativos) e a reatualizacdo da tradicao
carioca da comédia popular urbana - a chanchada?s.

()

Na verdade, utilizou-se o nome de batismo de um
genuino género nacional (ja com apelo popular)
acrescentando-lhe a malicia sugestiva de conter
“pornografia” (embora para os mais conservadores,
realmente contivesse)?2°.

A pornochanchada foi muito mais uma atualizagdo do cinema
as novas tendéncias liberais mundiais, um reflexo da onda de
permissividade e de liberagcdo dos costumes da época;, uma
tematizacdo da revolugdo sexual a moda brasileira, com temas
variando entre paqueras, conquistas amorosas, virgindade, adultério
e tipos caracteristicos que, independendo da trama, quase sempre
apareciam nos filmes: a vidva disponivel e fogosa; a virgem recatada e
desejada; o malandro vagabundo e conquistador; o rico burgués sem
escrupulos, para quem muitas vezes a virgem era prometida em uma
jogada comercial (para salvar uma familia nobre, porém na faléncia); a
guardia da virgindade, na figura de uma mée ou tia repressora; € 0
homossexual que fazia o papel de clown, o bobo da histéria, que
acabava sempre auxiliando, de uma forma ou outra, 0 mocinho e a
mocinha. Sim, porque a virgem que estava para ser infeliz nos bragos

de algum burgués do qual ela tinha asco, com o auxilio do bobo

passava, no final do filme, para os bragos do mocinho (o exemplo

28 ABREU, 1996, p. 74.
29 |bidem, p. 75.
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mais claro € o do filme Ainda Agarro Esta Vizinha, que ser&

examinado em um capitulo posterior).

A primeira fase da pornochanchada abrange o periodo de 1969
a 197230, compreendendo a fase de producado carioca, classificada
por outros teoricos, inclusive Abreu3l, como soft- core, ou seja, a fase
branda, onde as cenas de sexo ainda eram meras insinuagfes e a
primazia era dada para as piadas envolvendo fatos cotidianos - por

isto também chamada de comédia do cotidiano.

Este primeiro bloco vem de encontro a politica estabelecida para a
producdo cultural: uma cultura de mercado, para o mercado. Os
primeiros filmes foram realizados por diretores experientes e ainda

com uma certa dose de sofisticacéo.

Em 1969 foram realizados dois dos principais titulos desta fase:
Adultério a Brasileira, Pedro Carlos Rovai, e Os Paqueras, Reginaldo
Farias, que serd visto com maior profundidade em capitulo oportuno.
Segundo Ferndo Ramos: “...sdo tipicos exemplares das primeiras
comédias eroticas, caracterizadas por certos cuidados na elaboracéo
do roteiro, na escolha do elenco e no trabalho da direcdo. Sao
também éxitos comerciais, superando a marca de um milhdo de

espectadores”s2,

30 RAMOS, 1987.
31 1996.
321987, p. 407.
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Em termos de bilheteria, a pornochanchada, nas duas fases,
ocupou um lugar de destaque. Ainda segundo Ramos: “..ao
percorrermos as 25 maiores bilheterias entre 1970- 1975, deparamos

com nove pornochanchadas, capitaneadas pela recordista A Vilva

Virgem (direcao de Pedro Carlos Rovai, 1972)"33.

Confirmado o sucesso de bilheteria, o género expandiu- se para
a Boca do Lixo, em Sdo Paulo, e a producdo passou entdo para um
segundo estagio, quando o volume de filmes aumentou para ocupar o

mercado e, consequiente- mente, levou ao decréscimo da qualidade.

Vamos priorizar aqui o primeiro estagio, onde o humor
centralizou a formula. Este humor visto na fase soft-core da
pornochanchada estava baseado em fatos do dia-a-dia do Rio de
Janeiro e do pais. Rindo da situagdo na qual se encontrava o Brasil, os
realizadores faziam desfilar pela tela atores e atrizes, conhecidos pelo
publico através da televisdo, com piadas pueris, trocadilhos
maliciosos e algumas insinuacdes eréticas. Tal qual se viu na época
da chanchada, a pornochanchada tratava daquilo que o publico ja
conhecia. Atemética era o dia-a-dia, o cotidiano urbano, que
entrava no caos e na modernizacdo dos anos 70. Como brinde, o

publico ganhava agora um pouco de malicia e erotizagao.

Este po6lo mais sofisticado de producéo, que atuou no Rio de

Jneiro nos primeiros tempos, tinha como principais realizadores

33 |dem.
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Pedro Carlos Rovéi, da Sincro Filmes, e Reginaldo e Roberto Farias, da
RFFarias. Em Sdo Paulo, destacamos o trabalho de Anibal Massaini,
da Cinidistri.

Criticada pelos cinema- novistas, repreendida pela
censura e por politicos moralistas, vista com reservas
pelos 0Orgdos estatais (pois conseguia a almejada
conquista de mercado, mas com modos mal- educados
para o gosto oficial), foi uma presenca incémoda
naqueles tempos de repressdo e indefinicbes. Em
consequéncia, pouco se refletiu e debateu sobre o
indesejado estranho que invadia o cinema. Todas as
atencbes permaneciam voltadas para os remanescentes
do Cinema Novo e, em menor grau, o Cinema
Marginal34.

A pornochanchada reuniu elementos conhecidos do publico que
formaram um conjunto de sucesso. A comecar pelos titulos, muitas
vezes apelativos, tais quais os dados aos espetaculos de teatro de
revista - peca tradicional da cultura popular brasileira. Cabe salientar
gue, como as chanchadas dos anos 40 e 50, a pornochanchada
também trabalhou com a parddia nas suas chamadas, buscando
associar o0s mesmos a titulos de sucesso, principalmente do cinema
norte- americano. Como exemplos, apresentamos os titulos Os
Garotos Virgens de Ipanema, Os Machdes, Adultério a Brasileira,
Bacalhau (na esteira de Tubardo) e Os Embalos de Ipanema (no rastro
de Os Embalos de Sdbado a Noite). Sugerir era o mote, muito mais

do que mostrar realmente cenas de sexo ou nudez; era muito mais

34 1d.
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uma estratégia de marketing e de publicidade para arrastar o publico

para o cinema.

“As Secretarias que Fazem de Tudo” (o nome original
era apenas “As Secretéarias”) chegou a Belo Horizonte
precedido pela distribuicdo de 3000 cartas- circulares
nos principais escritérios da cidade convidando as
secretarias mineiras a comparecer ao Cine Jacques,
onde os problemas da classe seriam debatidos num
“‘congresso”. As secretarias que atenderam ao convite
devem ter se surpreendido com as propostas deste
filme. A primeira era de que elas deveriam voltar a
usar mini-saias, o que da a fita um toque nostalgico
que nao estava no script. Ha ainda implicita a sugestao
de que, sempre que surgir uma oportunidade, a
secretaria deve abaixar- se para pegar clipes caidos no
ch@o, de modo que o chefe possa observa-la de um
ponto de vista mais favoravels3s.

Embora o prefixo “pornd”, a pornochanchada seguia o0s
mandamentos da época que a consagrou e mostrava-se
extremamente puritana e moralista. A virgindade da mocinha podia
ser motivo de riso e disputa dentro da trama, mas era guardada até o
final para ser entregue solenemente ao mocinho, como faziam as
filnas de boa familia. As personagens que praticavam adultério
podiam até ser engragadas durante um tempo, mas acabavam se
arrependendo e se dando mal no final. Outra prova do moralismo era
a personagem homossexual masculino, sempre na figura
estereotipada do bobo, que acabava por auxiliar a mocinha e o

mocinho nos seus intentos. Os malandros também, depois de aprontar

35 VEJA, 07 jan. 1976, p. 49.
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durante todo o filme, encontravam um rumo no final e tomavam jeito.
Afinal, como difundia a propaganda governamental: este € um pais que

vai para a frente!

A vulgarizagdo das personagens, e mesmo do tema, do
erotismo, auxiliou na critica destrutiva que as camadas intelectuais
fizeram da pornochanchada. A propria comédia erdtica tomou um
rumo popularesco e acabou influenciando todo um pensamento a
respeito do proprio cinema brasileiro da época. Um estigma talvez,
para bem dos conservadores que lutavam contra a liberalizacdo dos
costumes - a pornochanchada foi a culpada pelo cunho do cinema
brasileiro de s6 ‘ter palavrdo e mulher pelada” Palavrdo sim, muito
até - como se fosse uma descoberta dentro da elaboracdo dos
didlogos - e, quanto mais o publico ria, pois nunca havia ouvido tal
coisa no cinema, mais se usava o palavrdo como chamada para a
comicidade féacil. Mulher pelada € que ficava mais dificil, pois, em
pleno Governo Médici, as normas de apresentacdo da nudez nas telas
nacionais eram rigidas e cumpridas a risca. Apenas eram permitidas
nudez parcial e insinuagdo ao sexo; o resto que ficasse por conta do

espectador.

Ha controvérsias sobre a participacdo da EMBRAFILME na co-
producado e na distribuicdo das pornochanchadas. Segundo entrevista
dada a revista Veja36, o cineasta Roberto Farias, entdo presidente,

afirmou que a verba da empresa passaria, neste mesmo ano, de seis

36 |dem.
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para oitenta milhdes. Porém Farias apressou-se em declarar que
“..nenhum destes milhdes sera aplicado em filmezinhos
supostamente erdéticos”. Ainda segundo esta entrevista, neste mesmo
ano o Brasil gastava quatorze milhdes de délares importando fitas
estrangeiras, e centenas destes filmes nem chegaram a ser
exibidos3?. Nesta época, a Lei de Obrigatoriedade garantia a quota de
tela de 112 dias anuais, o que fazia com que a producdo nacional
tivesse seu espaco assegurado.

Por tras das telas comegaram a surgir, assim, sinais
de uma luta pelo mercado inédita na cinematografia
brasileira, sempre submissa aos interesses das
empresas internacionais. E nessa luta, as
pornochanchadas tiveram e ainda estdo tendo o seu
papel. Primeiro como uma espécie de grupo de
assalto, elas conseguiram estabelecer determinadas
cabecas- de- ponte, embora wusassem armas de

discutivel valor estético e moral. Tanto que houve uma
reacdo muito forte a esse avangoss.

Pois foi nesta época, metade dos anos setenta, quando a fase
hard- core ja superava as primeiras comédias eréticas, que se iniciou
uma grande discussdo, tendo como pano de fundo a atuacdo da
EMBRAFILME, sobre o espago ocupado pela pornochanchada no
mercado nacional. ‘Uma guerra santa’, comentou Farias na mesma
entrevista, fazendo uma alusdo ao moralismo que tencionava banir a

dita pornografia das telas do pais.

37 Trés mil titulos eram quase que exclusivos para a televiséo (id.).
38 VEJA, 07 jan. 1976, p. 49.
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Pornografia? Até entdo pornografia fora a Unica coisa que nao
aparecera nas chamadas pornochanchadas. As primeiras, como ja foi
referido, respeitando a época na qual se encontravam, faziam apenas
alusdo as cenas de sexo e nudez. J no inicio da segunda fase, a
disputa era com os filmes estrangeiros bem mais ousados e

elaborados.

A bilheteria, no entanto, era bastante consideravel. O filme
Ainda Agarro Esta Vizinha, de Pedro Carlos Rovai, estourou as
bilheterias de 1974, constituindo-se, proporcionalmente, numa das

maiores bilheterias do cinema nacional até hoje.

Este filme esta para a pornochanchada como “Nem
Sansdo Nem Dalila” (1954), de Carlos Manga, esta para
a velha chanchada. O proéprio Rovai nunca o superou e
tomou até alguns porres para entender porque a critica
também gostou do filme. Foi baseado em argumento
de Marcos Rey, roteirizado por Oduvaldo Viana Filho e
Armando Costa e é uma comédia erdtica a0 mesmo
tempo em que é pornochanchada, sintese raramente
conseguida. Consegue fazer um painel critico da
pequena burguesia brasileira a partir dos dramas
simultaneos que ocorrem num grande edificio

cariocas®.
Na metade da década de setenta, a pornografia ainda era

proibida em todo o territério nacional e a Censura Federal fazia gosto
em lapidar cenas determinadas como imorais ou simplesmente tirar
de cartaz filmes que abusassem do duplo sentido. O numero de

filmes realizados, porém, ainda era bastante alto - 86 titulos ao todo,

39 FERREIRA, 1978, p. 07.
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em 197640. A producdo foi, entdo, tornando-se cada vez mais
agressiva, com titulos mais ousados e cenas também. O foco de
realizacdo passou do Rio para Sdo Paulo e a producdo instalou-se na
Boca do Lixo, dando inicio a um novo ciclo que culminou na segunda-

fase, denominada hard- core.

Com a entrada da Boca do Lixo no mercado, o cinema nacional
viveu aquilo que alguns criticos, como Abreu4! chamaram de “a época
de ouro” (1972-1982) da relagdo entre cinema e mercado. Os
produtores da Boca realizavam producdes de custo meédio, com
retorno garantido, e eram responsaveis por aproximadamente
sessenta, da média de noventa filmes produzidos anualmente na
década. Mesmo privilegiando o pornd, a Boca apostava em filmes que
passassem pelo horror - como a producdo de Jsé Mojica, o Zé do
Caixdo -, pelo policial, etc., mas o filAo mesmo era o sexo cada vez
mais explicito.

Pode- se atribuir ao género e a Boca o feito de terem
conseguido construir um precario mas estimulante star
system a margem dos esquemas televisivos, langando
atrizes como Vera Fischer, Helena Ramos, Aldine
Muller, Matilde Mastrangi, Zaira Bueno, entre outras, ou
cooptando nomes ja conhecidos como Sandra Bréa,

Kate Lyra e até a nobreza de Ira de Furstemberg,
nomes que faziam as bilheterias funcionarem42,

40 |dem.
41 1996, p. 26.
42 |bidem, p. 79.
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Entre a censura violenta da ditadura militar e a abertura politica
gue aconteceu a partir do Governo Geisel, o Brasil sofreu uma
avalanche de pornografia nas revistas, nos jornais e, principalmente,
no cinema. A entrada, no mercado nacional, de filmes de sexo
explicito, os chamados hard- core, acabou por fazer sucumbir a
comédia erotica. Filmes apenas insinuantes ja ndo atingiam mais o
publico, nem saciavam a curiosidade do espectador avido por

novidades.

Esta “nova onda liberada” fez parte de uma movimentacado
mundial, que colocava a pornografia na ordem do dia e expandia o
ciclo por todo o mercado ocidental. No Brasil, estes titulos frustraram
a cultura nacional - que esperava da abertura politica uma
liberalizacdo de filmes que tratassem de temas sociais. Como forma
de mostrar ao povo que ndo havia mais censura no pais, o governo

comecou a liberar o filme porné.

Ao mesmo tempo em que estreavam nas telas fitas nacionais,
como Contos Eroticos, 1977, um filme de episodios dirigido por
Roberto Santos, Roberto Palmari, Eduardo Escorel e Jbaquim Pedro de
Andrade, e mais tarde A B... Profunda, 1984, Gerard Domino43,
dormiam nas prateleiras da censura filmes como Pra Frente Brasil,
1982, Roberto Farias, que aborda a tortura e a repressdo no pais, e

Ees Nao Usam Black- tie, 1981, Leon Hisrzmann, baseado no texto de

43 “Parodia indigente ao classico Deep Throat, em que até o pseudénimo do diretor
copia o nome do cineasta Gerard Damiano” (GUIAS..., 1992, p. 384).
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Gianfrancesco Guarnieri sobre os movimentos sindicais, que s6 foi
liberado para exibicdo porque ganhou o Ledo de Ouro do Festival de

Veneza.

Os filmes de sexo explicito comecaram a entrar no pais no
inicio da década de 80, sendo que o norte-americano Garganta
Profunda (Deep Throat, Gerard Damiano, EUA, 1972) foi o primeiro
filme hard- core a ser exibido em telas nacionais. Antes disto, o
contato dos brasileiros com os chamados “filmes de sacanagem” era
feito fora do pais, ou quando se conseguia contrabandear alguns
exemplares. Os mais conhecidos vinham na bitola Super- 8, trazidos
do Paraguai, diretamente para um quarto escuro ou festinhas mais

arrojadas.

Os filmes estrangeiros nao foram liberados pela censura, mas a
sua entrada no pais foi facilitada. Aos produtores cabia a compra de
mandados de seguranca que permitiam a exibigdo. Logo comecou a
producdo de pornds nacionais e a Boca do Lixo consagrou-se como
uma verdadeira “indlstria cinematogréafica’”. As medidas para a
exibicdo eram mais ou menos as mesmas: depois de prontas, as fitas
eram enviadas ao extinto Conselho Nacional de Censura, que vetava a
sua exibi¢do; em seguida, o produtor entrava na justica pedindo uma
liberagdo e, na sequéncia, os filmes eram exibidos através de

mandados de seguranca.

A fase do hard- core acabou de vez com o que restava da

pornochanchada, mas também nédo durou muito. Passada a euforia, e
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com a entrada do video- home no pais, o cinema pornd limitou-se a
umas poucas salas nos centros das grandes cidades e aos vastissimos
balcGes das video-locadoras. Apesar de apagado pelas novas ondas
de filmes violentos, tdo popularescos quanto os pornds, o cinema
hard- core ajudou a impregnar na memoria do brasileiro o estigma

“filme brasileiro = filme de sacanagem”. Pura sacanagem!

2.1 O Nacional, o popular e a censura

Desde 0 seu nascimento, o cinema foi tido como uma atividade
acessivel as classes populares#4. No Brasil, em especifico, isto
ocorreu até o final dos anos 80, quando as salas de projecado dos
centros e bairros das cidades - os chamados “cinemas de calcada” -
comecaram a ser extintas e passaram a se localizar nos shoppings
centers e centros comerciais, elevando o valor do ingresso e
elitizando esta opc¢éo de lazer e entretenimento. O inicio da atividade
cinematogréafica esteve ligado as camadas menos abastadas da
populacéo, culturalmente menos exigentes - como 0s imigrantes que
povoavam as grandes cidades norte- americanas no inicio do século,
as grandes massas revolucionarias na Russia do pos 1917 e a
populacao proletaria e de renda mais baixa de toda a América Latina -
principalmente antes da estabilizacdo da televisdo como instrumento

de entretenimento e lazer. Para caracterizar o popular, ainda é

44 Aqui tomamos o popular como relativo a grandes parcelas de uma populagéo,
indiferente das classes sociais que a configuram.
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necessario identificar esta populagdo - situando-a num local
geografico, num tempo histérico, além de sua classificacdo na escala

social da sociedade a qual pertence.

O caréater comercial e o éxito de bilheteria, este ultimo meta
principal de algumas producdes e com certeza daquelas estudadas
por esta pesquisa, configuram o cinema como uma industria ou, em
alguns paises, uma tentativa de industrializagdo, provocando, cada

vez, mais a dicotomia da expressao arte versus industria.

(O cinema) transforma- se numa inddstria complexa
e custosa, tendo que inventar todo o tipo de féormulas e
receitas para que o espetaculo que oferece receba a
afluéncia de um publico cada vez mais numeroso, de
cuja massividade depende para sua subsisténcia. Dali,
ou seja, de sua condicdo de mercadoria e de seu
carater “popular” - mais que o fato de se tratar de um
veiculo que ainda se expressa com uma linguagem
balbuciante - é que se originou a resisténcia que houve
para elevar o cinema a categoria de verdadeira arte
entre os circulos em que se reverenciava
incondicionalmente a arte “culta”. Arte e povo estavam
em confronto 45.

Também é do inicio das atividades cinematogréaficas a funcéao
de
diversdo cumprida pelo cinema, ou seja, o papel de uma diverséo
ligada ao entretenimento popular. O cinema americano, mais que
todos os outros, através da configuracdo do star- system e do sistema

de géneros, buscava agradar um grande numero de espectadores. O

45 ALEA, 1984, p. 26.
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star- system foi o instrumento utilizado para promover o produto
“cinema americano”, divulgando atores e diretores para torna-los
importantes para a sociedade. A idéia era transforma-los em
estrelas, em mitos adorados pelo publico; coloca-los acima dos
cidaddos comuns. J o0s géneros cinematograficos bem especificos,
como o policial, o musical e o western, caracteristicos das décadas de
30 e 40, quando e sistema foi instituido, foram, e sdo até hoje, uma

forma de contentar todo o tipo de publico.

(Estes géneros)...rapidamente se converteram em
“classicos”, ou seja, se consolidaram como modelos
formais e  alcancaram um alto nivel de
desenvolvimento, ao mesmo tempo que se
transformavam em esteredtipos vazios. Foram a
expressdao mais eficaz de uma cultura de massa
produzida em funcdo de um consumidor passivo, de
um espectador contemplativo e desgarrado, na medida
em que a realidade reclama do proprio uma acédo e ao
mesmo tempo fecha-lhe todas as possibilidades de
atuacao...46

O cinema popular, afora tentativas ideoldgicas, como o cinema
feito na Unido Soviética no pOs-revolucdo, sempre esteve ligado ao

carater comercial.

O cinema, como produto originario da burguesia,
guase sempre respondeu melhor aos interesses do
capitalismo que aos do socialismo, aos da burguesia
gue aos do proletariado, aos de uma sociedade de
consumo que aos de uma sociedade em revolucao, a

46 |bidem, p. 27.
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alienacdo que a desalienacdo, a hipocrisia e a mentira
que a verdade profunda“’.

No Brasil, o carater popular permeou o cinema desde o inicio de
suas atividades. O espetaculo cinematogréfico era destinado ao
grande publico, no Rio de Janeiro do comec¢o do século, e, quando de
uma sessao considerada mais respeitavel, anunciava- se “propicia para
mocas”. Ou seja, desde o principio, o cinema foi vinculado ao popular
e isto significava povo, grande massa. N&o que o cinema fosse feito
com uma ideologia voltada para os anseios da massa, mas sim
destinado ao lazer e ao entretenimento, controlado de cima pelos

detentores do poder.

N&o era tanto o alcoolismo e a prostituicdo, visiveis
nas ruas de acesso as modestas casas de bebidas e
espetaculos que preocupava os defensores da ordem
publica, mas, sobretudo, o fato desses antros
motivarem reunioes intempestivas, conversas
imprevisiveis e exaltarem ocasionalmente os animos
populares até proporcionarem estados de completa
anarquia a um passo da revolta social4s.

O cinema era, entdo, voltado para estas camadas, porém com o
controle de uma forca maior, como o governo, por exemplo. No caso
da chanchada, antecessora natural e parente bastante préxima das
comédias eroticas, nada saia fora do controle ideoldgico imposto pelo
governo, principalmente na época do Estado Novo, onde a politica de
Vargas exercia uma censura ferrenha e, tal qual Goebbels na

Alemanha Nazista, usava o cinema como instrumento de divulgacéo

47 |dem, p. 30.
48 GEADA, [s./d.], p. 47.
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de suas idéias. Mesmo assim, as chanchadas ganharam um publico

nunca visto.

Os temas eram quase 0s mesmos: uma histéria de amor entre
um malandro pobre e uma mocinha rica; um bobo (cémico) que
auxiliava o casal a ficar junto no final, tudo permeado pelo dia- a- dia
do Rio de Jneiro, exaltando o Brasil como um pais musical, alegre,
com mulheres belissimas e como sendo um lugar onde “com jeitinho
tudo da certo”. Esta tematica foi imposta ao publico utilizando
elementos de facil reconhecimento, como as musicas jA conhecidas
do radio e a situacdo da comédia de costumes, tradi¢cdo cultural do

pais, que sera estudada em capitulo posterior.

Criou- se, entdo, um “género”, um tipo de comédia nacional que
daria sempre certo e que € utilizada até hoje, principalmente na
televisdo, buscando sempre - sem conseguir fugir ao estigma de filme
ndo intelectualizado - um publico vasto, abrangente e atingindo as
camadas menos exigentes intelectualmente da populagdo e

adolescentes e criancgas.

A relacdo cinema/ mercado, na época da pornochanchada, fez
com que o publico fosse procurar o cinema nacional que, de certa
forma, sobreviveu durante algum tempo competindo com o filme
estrangeiro. A temética da comédia agradava ao publico popular,
atores e atrizes da televisdo serviam de chamariz para os titulos dos

filmes e, ainda, o preco do ingresso era acessivel -em 1975, o preco
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meédio do ingresso por estado era de 3,5 cruzeiros (R$ 2,34), sendo
gue o salario minimo do mesmo periodo era de 532,80 cruzeiros
(R$357,46). Por exemplo, o filme de maior arrecadacdo do ano foi
Jkca Macumbeiro, de Mazzaropi, produzido pela Pam Filmes.
O recolhimento até o més de dezembro foi de 10.573.277,84 cruzeiros
(R$ 7.093.865,60), com um total de espectadores, até o mesmo
periodo, de 2.530.306; mas as pornochanchadas ndo ficavam atras:
no mesmo periodo, As Secretarias que Fazem de Tudo, da Phoenix
Filmes, arrecadou 3.527.728,70 cruzeiros (R$ 2.366.837,90) com um

publico de 739.111 espectadores4.

Entre os filmes estudados, encontramos niumeros significativos:
A Viava Virgem, lancado em abril de 1972, fez, até dezembro de
1973, 2.315.931 espectadores, arrecadando 5.674.521,00 cruzeiros
(R$ 6.264.574,30); Ainda Agarro Esta Vizinha, lancado em julho de
1974, fez, até dezembro do mesmo ano, 818.169 espectadores,

arrecadando 3.432.108,80 cruzeiros (R$ 2.944.383,40)5.

Além disto, a conivéncia do Estado, que via na pornochanchada
uma alternativa de mercado, além de um braco para a divulgacédo de
sua politica cultural - até mesmo moralista, visto que todas as
"aberracfes sociais", como homossexuais, prostitutas, adulteros, etc.,
eram tratadas de forma jocosa e humilhante, prato feito para uma

classe média que ha pouco tempo havia marchado pelas ruas com

49 EMBRAFILME, [s./d.]. Dados de conversao: FEE/RS.
50 Idem.
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"Deus e a Familia pela Liberdade" [sic] - permitiu que este conjunto de
filmes construisse uma carreira bem mais edificante do que teria sido

em condi¢des "normais".

Segundo depoimento de Carlos Guimarées, ex-presidente do
INC, Instituto Nacional de Cinema, citado por Ramos51, ndo existiam
filmes erdticos, mas espectadores eroticos, por causa de seu estado
de espirito ou por ser solteiro e ter dificuldades de encontrar um
companheiro (sic). E Guimardes acrescenta: "...a comédia erotica é o
feijdo com arroz do cinema brasileiro (...) o que o povo gosta é que €
bom, vamos parar com este preconceito; A Vilva Virgem é muito
melhor que filmes ditos culturais que andam por ai"s2.

Utilizando- se, assim, de elementos tradicionais da cultura
popular brasileira, a pornochanchada ocupou uma brecha de mercado
gue ficou vazia com a avassaladora atuacdo do poder governamental
sobre os meios culturais e de comunicacdo. No Brasil, a comédia
sempre teve e sempre ter4d seu lugar garantido. Durante,
principalmente a década de setenta, os grande éxitos de bilheteria no
ambito nacional foram as comédias erdticas e as comédias
infanto- juvenis de Os Trapalhfes, quarteto comico liderado pelo
humorista Renato Aragdo, que se utilizava dos mesmo recursos de
comédia, frequentes (guardando as devidas proporcdes) nas

producdes das pornochanchadas.

51 1983, p. 98.
52 |dem.
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Influindo diretamente na producdo cinematografica da época, a
repressao militar delineou os caminhos da pornochanchada, pois nem
estes filmes conseguiram esquivar- se da acao fatal da censura. N&o
uma censura ideolégica, como a que podou a producdo mais
intelectualizada, mas uma critica moral, perfeitamente contornavel
através de artificios que tornavam os filmes cada vez mais
interessantes, ou que, radicalizando pelo outro extremo, os rebaixava

a estética da grosseria.

A maioria das solu¢cbes encontradas ocorreu de uma forma
inconsciente, determinada pelas condicdes econémicas e politicas da
época. Segundo José Carlos Avellars3, a idéia da censura, nesta época,
estava impressa em todas as partes e a maioria das pornochanchadas
assimilou esta idéia sem se dar conta disto. Observamos que a
maioria das produgfes, com o destino Unico e exclusivo de alcancar o
maior publico possivel, sabia muito bem o que podia ou ndo abordar,
0 que podia ou ndo mostrar. Nao que a maioria delas nao tivesse
sofrido intervencdo, isto aconteceu de fato, mas os préprios diretores
e produtores eram bastante cuidadosos para ndo macular a liberagéo

imediata do filme.

Durante este periodo, o0s desentendimentos entre as
pornochanchadas e o governo eram muitos e acabavam servindo para
reforcar ambas as partes. A censura, que deveria contentar as alas de

direita, como os militares e civis, as Unides Femininas e determinados

53 In: ANOS 70, 1979/1980.
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setores da Igreja, mostrava servico proibindo e cortando. As
pornochanchadas, por conta de cortes e abusos de censura,
passavam a imagem de um baluarte combativo contra o poder
instituido. O emblema de filme censurado tranquilizava a direita e
emprestava um certo charme a esquerda. E a censura se valia da
pornochanchada para reafirmar a sua prépria existéncia, uma vez que
um cinema realmente combativo e engajado, que fosse contra o

poder estabelecido, ndo era muito freqiente na época.

Os mesmos ideais estavam sendo vendidos a
diferentes grupos sociais, e o problema parece estar ai.
Os eufemismos usados pelo governo para cobrir a
realidade que saltava aos olhos, nua e crua, eram de
facil decifracao pela classe dominante e
incompreensiveis para a classe dominada. Os
eufemismos usados pela pornochanchada para encobrir
esta mesma realidade eram de féacil decifracdo pela
classe dominada e incompreen- sivelmente béarbaros e
grosseiros para a classe dominante>4.

Durante todo o periodo Médici, a propaganda que o governo
fez de si mesmo foi a de um pais que se unia para crescer: desde as
campanhas da Copa Mundial de Futebol de 1970, através da musica
usada como slogan “todos juntos vamos, pra frente Brasil (...) De
repente € aquela corrente pra frente, parece que todo pais deu as
maos”, até a utilizacdo de recursos como um filme curto de
animacao, apresentado no inicio das secfes, onde quatro bonecos,

um preto, um branco, um indio e um oriental, voavam juntos em um

avidozinho de papel sobre mapa do pais, dando a idéia de que todos
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formavam uma grande e promissora nagdo, sem conflitos sociais ou

raciais.

Ao contrario da propaganda institucional, o modelo de
comportamento pregado pela pornochanchada era de lutar para
vencer na vida. Emblema também da época, s6 que, nos filmes, esta
luta para vencer era sempre destituida de ética e moral - talvez por ai
tenha se dado o grande enfrentamento & censura. N&o puramente
por questfes ideoldgicas, mas muito pela grande empatia que este

tipo de comportamento tinha junto ao publico- alvo.

De outro lado, a gestualidade das personagens demonstrava
sempre falta de polimento - alids, o que era muito bem aceito pelo
publico ao qual os filmes se destinavam. Olhares lascivos,
movimentos maliciosos com os labios e lingua, gestos obscenos com
as maos, faziam das personagens emissores da falta de recato -

recato este que emerge intensamente nas épocas de repressao.

A pornochanchada pode ser compreendida como uma
linguagem criada pela censura, uma repeticdo, em termos grosseiros,
dos ideais do poder; uma forma de oposi¢do ao apelo para os bons
modos contido nas mensagens oficiais. Segundo nosso estudo,
porém, nada disto pode ser encarado de forma intencional. Na
verdade, ndo existiu nenhum grupo formado em torno da producgéo

da pornochanchada, como existiu em outros movimentos, como 0S

54 |dem, p. 68.
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Ciclos Regionais, o Cinema Novo e o Cinema Marginal. A
pornochanchada, depois de descoberta a formula, foi se

multiplicando por razdes meramente econdmicas.

No seu periodo mais fértil - 70 a 76 - algumas producdes
européias de caracteristicas abertamente pornograficas conseguiram
entrar no Brasil, driblando a censura mediante o disfarce de filmes
educativos e cientificos. Estes filmes ndo conseguiram o éxito de
publico alcangcado pelas comédias erdticas e mais, o proprio sexo
explicito ndo conseguiu o publico que a pornochanchada conseguiu.
Logo, ndo era somente 0 sexo que 0 espectador ia buscar no cinema -
embora isto tenha levado os primeiros espectadores a lotar as salas
das comédias e também dos primeiros hard- core que apareceram por
aqui -, mas o que conferiu verdadeiro sucesso a estes filmes foi a unido
da alus&@o ao sexo com elementos classicos da cultura popular brasileira,

como a comédia de costumes, o circo e a farsa.

2.2 Hementos necessarios para analise da

pornochanchada

2.2.1 A questdo do género comédia e a tradicdo na cultura

nacional

Classificada como comédia eroética na época de seu langamento,
e como comédia popular urbana, comédia de costumes ou comédia

do cotidiano por alguns teéricos, a pornochanchada chegou mesmo a
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ser equiparada ao filme pornografico, atualmente, em algumas
locadoras de video. A bem da verdade, ninguém nunca definiu
realmente o que foi e como foi a pornochanchada. Assim, vamos
tratar, aqui, de examinar os varios angulos da pornochanchada e, em

primeiro lugar, associando- a ao género comédia.

Se o homem € o Unico animal que ri, ele &, por outro
lado, o objeto primeiro de riso. Por isso mesmo,
animais, vegetais ou coisas somente sdo matérias de
riso no momento em que podem ser associados, de um
modo ou de outro, ao homem ou a sua interferéncia.
Desse modo, 0s objetos serdo risiveis se neles 0 homem
imprimir sua marca. A marca assim deixada devera ser
reveladora de alguma falha, no sentido amplo, ou
revelar um padrdo de gosto que fuja a norma vista
como adequada®s.

Segundo Luiz Paulo Vasconcellos, no seu Dicionario de Teatro,
a comédia é “uma das formas principais do drama, que enfatiza a
critica e a correcdo através da deformacédo e do ridiculo. O efeito

principal € provocar o risos6.

Prima pobre da tragédia, enquanto género, a comédia sempre
foi considerada como um estilo inferior, popularesco e ndo dado as
grandes representacfes nem as artes mais cultas e académicas. O
riso consiste também em uma certa catarse - assim como na tragédia,
d4 vazdo as emocdes nobres através da expiacdo da dor e do
sentimento. O riso implica em reconhecer o ridiculo; e mais, em se

reconhecer no ridiculo, achando graca de situagbes que, vistas por

55 BENDER, 1996, p. 53.
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outros angulos, poderiam ser taxadas de tragicas. Comeédia significa
rir da desgraca propria ou alheia, rir da falha, da fantasia inalcancada,
rir do medo que temos da vida ou do medo que temos de vivé-la. A
comédia traduz-se em uma das mais honestas representacdes da

criatividade humana.

A comédia tem sido vista e estudada quase sempre como um
género facil, intimamente ligado ao seu tempo histérico (a
contextualizacdo e a identificacdo sdo uns dos fatores predominantes
na aceitacdo do texto cémico), popular e menor. Enquanto género,
esteve sempre representada na histéria do teatro e do cinema. A
comeédia realiza- se em sua plenitude na encenagéo, sendo a presenca
do publico fundamental para a total aceitacdo da mesma. A comédia
ndo possui, tal qual a tragédia, a capacidade de provocar a catarse
apenas com a leitura: ela necessita do publico como cumplice e

auxiliar.

De modo diverso, (...) a comédia propicia a
manifestacdo coletiva e ruidosa. Esta se expressara
pelo riso e, em termos de encenagdo, 0 proprio
espetaculo sofrera modificagbes constituidas por
acréscimos de agOes fisicas, nuancas de interpretacao
ou mesmo de intromissdes no texto (...), e que poderao
Ou n&o ser incorporadas posteriormente>’.

Na Poética, Aristételes aponta para o fato da comédia trabalhar

com aimitacdo, mas a imitacdo de homens inferiores: “...ndo, todavia,

56 VASCONCELLOS, 1987, p. 46.
57 BENDER, 1996, p. 19.
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guanto a toda espécie de vicios, mas s6 quanto aquela parte do torpe
qgue é ridiculo. O ridiculo é apenas certo defeito, torpeza anddina e

inocente”5s.

A gqualidade das acdes € também fator determinante do género

comédia:

... aqualidade das acfes (que constituem o enredo)
gue tracarda a diferenca substancial entre o género
trdgico e o comico. A acdo tragica tem um caréter
elevado que se traduz pelo conteddo dos atos
desencadeados pelo heréi no ambito da oposicéo
homem- ordem. Por isso, o enfrentamento da ordem
cabera, na tragédia como Aristoteles a conhece,
aqueles que detém uma exceléncia em termos de
virtude, renome ou posicao social. A agdo encontrada
na comeédia, por sua vez, é uma agdo absurda e
desprovida de grandiosidade, da grandiosidade e
heroismo encontrados na tragédia. A auséncia de uma
ordem ou valor que se manifeste em sua magnitude
levard ao apequenamento do herdi e de suas agbes. A
ordem e valores que envolvem esse herdi sao
encontraveis no cotidiano domeéstico, na estrutura
social em suas diferentes manifestacoes ou nas relacdes
interpessoais. Dai o carater topico da comédia...>°

Tanto na tragédia quanto na comédia, o enredo € composto da
acdo ou de pequenas acdes encadeadas, que desembocardo na acéo
principal. Esta ndo comecara nem terminard aleatoriamente, tendo
um inicio, um meio e um fim; portanto, o enredo é o primeiro
elemento relevante destacado por Aristételes. Nacomédia ele sera

construido a partir de eventos risiveis que se ajustem a probabilidade,

58 ARISTOTELES, 1966, p. 73.
59 BENDER, op. cit., p. 22.
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nado ficando descartadas as impossibilidades e as ilogicidades, como

fontes geradoras do cémico.

O segundo elemento € a personagem; do mesmo modo que a

acdo comica, esta também aparece rebaixada.

Se o0 herd6i tradgico € a representacdo de homens
melhores do que a média, o herdi comico retrata
homens piores. Essa inferioridade deve ser entendida,
porém, como o resultado do herdi apresentar falhas ou
vicios risiveis. Assim sendo, temos que ambos os
herdis, tanto o tragico quanto o comico, sdo portadores
de falhas. O primeiro porém, é por ela conduzido ao
aniquilamento, de modo geral. Por isso mesmo, sua
trajetoria se evidencia pelo percurso que comeca em
um patamar de felicidade e seguranca, mesmo que
ilusérias, e que culminara com sua catastrofe®o.

Diferentemente da tragédia, que trabalha com a possibilidade

de aniquilamento e/ou punicdo da personagem do mal, A falha da

personagem comica levara, uma vez finda a acéo, a felicidade pessoal

do sujeito ou a sua punicao e felicidade dos que o cercam.

Da exposicdo da falha jocosa, passando pelas
peripécias até atingir o climax e a acomodacéao final, o
trajeto a ser percorrido pode mesmo implicar o
saneamento do defeito, a resignacédo a ele ou (...) a
submissdo do sujeito a castigos que visem sua
correcdo. Porém o aniquilamento da personagem
portadora do vicio ou do defeito ndo se faz presente®?,

O terceiro elemento é o pensamento, que aparece com um

elemento qualitativo:

60 |bidem, p. 23.
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Dianbia € o termo empregado por Aristoteles para
designar o meio de expressdo do conhecimento. O
modo como o protagonista reflete sobre determinado
evento ou assunto serd determinado por seu Ethos. No
entanto, a percepcdo e a reflexdo serdo expressos por
um discurso, a aparecer sob a forma dramética do
diadlogo ou do soliléquio®2.
Na tragédia, a funcdo da diandia, do mesmo modo que as
acbes, é de provocar medo e compaixfes (assim como o0s
pensamentos reflexivos em Shakespeare). JA na comédia, a diandia

tem por funcgdo o raciocinio inconseqiente e a reflexdo absurda, que

visam o riso.

7

O quarto elemento apontado por Aristoteles é a diccdo ou a
maneira de falar - que, na comédia, traduz- se por um falar popular e
comum. Por outro lado, a inclusdo do falar elevado ou empostado,
neste género, tem, entre outras fungdes, a atribuicdo de marcar as
diferencas sociais e provocar o riso; este artificio consiste em uma
personagem de categoria social mais baixa utilizar um discurso mais
empolado, no sentido de provocar o ridiculo. Um outro artificio € o
emprego do dialeto ou do sotaque - artificio restrito a encenacéo e
nédo a dramaturgia (no caso nacional, os sotaques do interior, quando
explorados ao méximo de sua capacidade cdmica, foram/sédo capazes

de provocar o riso fécil, e a total identificacdo). Os dois ultimos

elementos listados por Aristételes sdo o espetaculo e a musica.

61 Ibid., p. 24.
62 |bid., p. 25.



85

Em novelas, também aparecem dois elementos caracteristicos:
os defeitos e as falhas. Estes podem ser recebidos tanto tragica como
comicamente, dependendo da magnitude da falha e do que resultara
dela para o seu portador. Para o drama, a dimensao da falha e suas
consequéncias determinardo o género dramético a ser escolhido para
sua representacao; ja na comédia, as falhas atuam mais no plano do
ridiculo, tentando provocar o riso no espectador, ao invés da
comiseracdo provocada pela tragédia. Estas falhas podem ser
defeitos fisicos, de comportamento, ou circunscritas ao ambito dos
principios morais, dos impulsos da vontade e das opera¢cfes mentais.

Para que a contradicdo se estabeleca e o riso se
manifeste é necessario que o sujeito que ri tenha uma
certa idéia do que seria correto na area dos valores
morais ou, simplesmente, daquilo que seria justo no

gue diz respeito a uma natureza sadia. He precisa ter
a idéia, mesmo que vaga, ou o instinto inconsciente

daquilo que ¢é desejavel dentro de determinada
sociedade. Face a essa medida, devera opor- se algo ou
alguém que a contradiga. Dessa fricgdo entre medida e
falha surgira o riso naquele que detém, supde deter ou
simplesmente tem consciéncia do metron e observa o

objeto que foge daquela medidass.

Este riso que nasce da constatacdo de falhas e defeitos é
chamado de “riso da zombaria”. A definicdo de falhas e de defeitos
depende da estratificagdo moral de cada sociedade e também de um
desajustamento em relacdo as proporcdes consideradas corretas, do

ponto de vista da natureza humana. Porém, para provocar apenas O

63 1996, p. 58.
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riso, e ndo a comiseracdo e a tristeza, estes defeitos devem ser
peguenos e sem consequéncias graves para seu protagonista ou para
0 grupo no qual ele esta inserido. Quem ri considera-se superior
aqguele de quem esta rindo, pois vé no outro um defeito que néao
possui. Por isto, o herdi cdmico que provoca o riso é considerado um
individuo abaixo da média, inferior. Segundo Propp, em Comicidade
e Riso, um dos fatores da satisfacdo é o fato de constatar no outro
exatamente um defeito que ndo possui. A comédia, entdo, trabalha
com o riso da diversidade, ou seja, achamos graca daquilo que foge a
norma (de conduta, estética, moral), porém, achamos isto por nao

sermos iguais.

O riso brota sempre da constatacdo de um desvio, de uma
transgressédo; falhas de cardter moral ou comportamental
apresentam-se segundo um padrdao definido pela sociedade em
guestéo. Esta transgressdo pode dar-se no ambito
moral/ comportamental, infringindo regras sociais e trazendo a tona
relacionamentos ditos amorais, como o adultério, o triangulo
amoroso, relacionamentos homossexuais, etc. Claro que sem deixar

que esta transgressao tome um carater catastrofico.

Na dramaturgia brasileira existe uma tradicdo de comédia que
data do trabalho de Martins Pena (1815-1848), que produziu vinte

comédias em sua carreira. Segundo o critico Sabato Magaldi:

Comecava ai (...) o verdadeiro teatro nacional,
naquilo que ele tem de mais especifico e auténtico.
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Martins Pena € o fundador da nossa comédia de
costumes, fildo rico e responsavel pela maioria das
obras felizes que realmente contam na literatura teatral
brasileira%4.

A tradicdo da comeédia brasileira esta na abordagem do
cotidiano de uma forma bastante coloquial o que faz, por exemplo,
com que as obras de Martins Pena (tais como O Novi¢o e O Usurério),
embora tenham sido escritas no século passado, mantenham a

atualidade.

A chamada comédia de costumes ridiculariza os modos,
costumes e aparéncia de um determinado grupo social ou de uma
determinada sociedade. A visdo satirica da sociedade muitas vezes
impregna nestas obras um carater ideoldgico de facil acesso ao
publico, uma vez que o préprio género comeédia ja é tradicionalmente
de facil entendimento, para ser apreciado por um publico cada vez
mais abrangente. O proprio dramaturgo Moliéere, criador de comédias
de costumes como As Preciosas Ridiculas, disse que “A correcdo dos
absurdos sociais deve ser, em todos os tempos, a verdadeira matéria

da comédiass.

Nosso estudo sobre a pornochanchada identifica, ainda, a
presenca da farsa, enquanto género dramaturgico, na analise dos
filmes. De acordo com Vasconcellos, este género “caracteriza- se pela

situacdo comica exagerada, baseada principalmente em equivocos e

64 1997, p. 42.
65 Apud VASCONCELLOS, 1987, p. 48.
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guiproqués, em detrimento da caracterizacdo dos personagens,
linguagem espirituosa ou outro tipo qualquer de apelo intelectual”es.
Ou seja, € a atribuicdo de uma certa naturalidade a situacfes, num
primeiro momento, inverossimeis.

No cinema americano dos anos 20 e 30, a farsa
encontrou um grande veiculo, tendo em Charles
Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd e nos Irmaos Marx
seus mais legitimos representantes. Mais tarde a
tradicdo da farsa no cinema se consolidou nas obras de
Frry Lewis, Gene Wilder, Jacques Tati e Woody Allen,
criadores e intérpretes dos mais categorizados. A
farsa, dado o acelerado da acdo, requer, com
frequéncia, um grande esforco fisico, além de utilizar
largamente a comicidade visual. Alguns dos recursos
narrativos mais comuns s80 O acaso, a surpresa, a
confusdo de identidades, os encontros e descobertas

acidentais, as coincidéncias e as revelagdes subitas®’.
Martins Pena, neste estilo de comédia, fixou costumes e
caracteristicas, desenhando um retrato do Brasil de sua época. Um
retrato fiel, ao mesmo tempo que engracado, e que fazia graga
exatamente por abordar aspectos do cotidiano da populacdo/ publico.
Neste ponto, a pornochanchada encaixa-se na definigdo
completamente, pois, nos filmes analisados, o tema principal sempre
era o Brasil do momento, o tempo que o pais vivia, seus costumes e 0
cotidiano. Associada a isto, tinhamos, entdo, uma historia

convencional que girava invariavelmente em torno de

relacionamentos.

66 |bidem, p. 90.
67 |bid., p. 91.
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Através da abordagem deste cotidiano como um microcosmos,
a comédia de costumes consegue denunciar e criticar a situacdo do
pais. O proprio Martins Pena, em seus textos comicos, atacava a

politica, a religido e os costumes arcaicos do Brasil do século XIX.

A comédia de costumes - a critica humoristica do cotidiano -
aparecerd em quase todas as manifestacdes artisticas populares do
Brasil. No nascimento do radio, os programas que alcancavam maior
audiéncia, depois das grandes estrelas musicais, eram exatamente

aqueles programas comicos, que satirizavam o dia- a- dia nacional.

Dentro do cinema brasileiro, o0 movimento que mais se
assemelha em propoésitos e abordagem, a pornochanchada, de quem
inclusive esta herdou o nome e a fama de género inferior entre a

intelectualidade, é a chanchada.

As chanchadas constituiram um momento impar no cinema
nacional, com um publico excelente, e, gracas a ela, o cinema
nacional conseguiu produzir trezentas obras entre 1950 e 196068. As
companhias mais importantes foram a Cinédia, de Ademar Gonzaga,
e a Atlantida, associada em 1947 com o grupo distribuidor e exibidor

Severiano Ribeiro, para conjugar distribuicdo com producéao.

Uma feliz conjugacdo entre os musicos, programas populares
de rédio e o Teatro de Revista - este também um grande exemplo da

tradicdo da comédia cotidiana no pais, pois junto com 0S numeros

68 DIAS, 1993, p. 13.
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musicais, que incluiam cantores, cantoras e vedetes, apresentava
numeros de piadas e brincadeiras, sempre girando em torno da
politica e dos costumes da época - fez os filmes muito populares e
possibilitou uma forte identificagdo com a populagcédo de renda média

e baixa.

Exemplar de uma indudstria cultural no pais, os filmes eram
produzidos em grande escala (guardando as devidas proporgdes da
época) e destinavam-se ao publico urbano de classes B e C, sendo
gue, em muitas ocasifes, este publico tornava-se bastante

heterogéneo.

Os cinemas localizavam-se na area urbana, nos bairros e no
centro das cidades, e desde o principio atingiram um publico popular
no Brasil. A chanchada destinava-se as camadas intelectualmente
menos exigentes da populacdo, que ja tinham como referéncia o
Teatro de Revista e os programas de radio, com piadas e nameros

musicais.

O Rio de Jneiro era a sede da Atlantida, a principal produtora
da década de 50, que descobriu uma formula de explorar o mercado:
voltar-se quase que exclusivamente para o publico popular,
apoiando- se no teatro ligeiro e nos nomes conhecidos dos meios de
comunicacao da época, formados pelos idolos do radio. Além disso,
pela localizacdo, o acesso aos cinemas também era facilitado - ai

mais um marco semelhante com a pornochanchada; e o prego do
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ingresso era baixo®. A propdsito deste aspecto, em 1952, o Brasil

tinha o sétimo ingresso mais baixo da América Latina; e mais: estava

entre os dez primeiros paises em numero de salas de cinema e total

de espectadores - na década de 50, o Rio de Jneiro tinha

aproximadamente trezentas salas, contra as quase noventa

disponiveis no final dos anos 80 e a centena do final do milénio,

numero ampliado apenas pela insercdo dos sistemas Multiplex e pela

profusdo de salas em shoppings centers. Isto confirma que o cinema

era um tipo de lazer bastante popular. Na época da pornochanchada,

a situacao se repete. Ir ao cinema era uma alternativa de lazer facil e

barata. Esta forma de narrativa levava o0 espectador a uma
identificagdo com o que se passava na tela.

O cinema, ao colocar na tela de forma tdo nitida o

comportamento, as atitudes e os gestos humanos, é,

sem duvida alguma, um meio privilegiado pelo qual se

pode conhecer a interpretacdo de mundo da sociedade

na qual o filme foi produzido. O cinema esta muito

proximo do real, e € mais forte do que o romance, pois
ele nos da a acdo humana e ndo pensamentos’O.

A compreensao era facilitada por ndo precisar da mediagdo do
pensamento. Esta €, também, a visdo da indUstria cinematografica
norte- americana, segundo a qual um mundo possivel de ser
reconhecido cativa o publico. Hollywood foi a primeira que soube
conceber o filme como produto de fabrica, tentando esconder ao

maximo sua artificialidade, criando uma atmosfera ilusionista, gracas

69 |dem.
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as formas de interpretacdo e cenografia naturalistas, aliadas ao uso
de temas que facilitavam o mecanismo de identificacdo publico-

produto.

JA na chanchada era utilizada uma forma de representar
fortemente associada a uma idéia de homem brasileiro simples,
virador, malandro e ladino, onde o comico e 0 jocoso imperavam.
Esta forma de representar ndo era de forma alguma bem vista por
nossa elite intelectual, muito menos pela elite cinematografica. Este

impasse apresentou- se também na época da pornochanchada.

2.2.2 A questao da sexualidade

H& uma famosa lenda segundo a qual
Griffith tocado pela beleza de sua atriz
principal, inventou o close-up para
capta- la em detalhes.

JEAN- LUC GODARD

O erotismo e a sexualidade sempre estiveram presentes na arte
cinematogréfica. Desde os primeiros filmes, o ato de enxergar- se
refletido na tela provocou no homem um sentimento de

contemplacédo e desejo.

70 DIAS, 1993, p. 26.



93

Quando da formacédo industrial do cinema americano, o star-
system utilizou da beleza de suas estrelas para seduzir e cativar o
publico. Rapidamente o cinema percebeu a forca da imagem
erotizada do ator ou da atriz, na busca pelo espectador, e nunca mais
se desfez desta artimanha. As figuras femininas, bem mais que as
masculinas, foram regiamente utilizadas como propaganda na
promocédo do desejo e do glamour, tal e qual as industrias de bens de

consumo utilizaram- nas para promover produtos e servicos.

Ainda nos Estados Unidos, durante os anos 20, aconteceu uma
“revolucdo moral” que pregava “os bons costumes” e que gerou uma
organizagao da censura em torno do que poderia ser exibido e visto
pela sociedade. Em 1934, numa iniciativa civil, o médico Will Hays
coordenou a confeccdo de um codigo de censura apoiado pelos
poderes institucionais, o Production Code Administration, ou como foi
conhecido Hays Code, que permaneceu vigente até a década de

sessenta.

Esta campanha organizada pela sociedade civil estava
convencida da influéncia moral que o cinema exercia sobre a
sociedade e, com isto, passou a usar o préprio meio para denominar
0 que era certo e errado para esta mesma sociedade. Avesso as
liberdades sexuais, o codigo limitava qualquer aproximacéo entre os
sexos, bem como a alusdo a vida sexual. Os proprios casais
legitimados pela Lei de Deus e pela Lei dos Homens ndo podiam

aparecer deitados na mesma cama.
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..0 impacto da censura teve um efeito no
desenvolvimento do cinema de Hollywood bem maior
do que se reconhece no atual entendimento do que se
passou antes e depois do cédigo moral de Hays. A
imposicdo da censura néo tirou a sexualidade do
filmes. O efeito foi deslocar a sexualidade para fora do
reino de uma hesitante modernidade e inscrevé-la
numa nova apoteose do visual concentrada na mulher
como significante da sexualidade. (...) embora ja
existisse no cinema a tendéncia de absorver a
sexualidade feminina como espetaculo (...) a imposicéo
do Codigo de 1934 literalmente codificou esta
tendéncia. Deste modo o impacto do cdodigo foi
produzir um cinema em que a sexualidade tornou- se
nao dita’l.

No final da Il Guerra, Hollywood invadiu a Europa com o0 seu
poder econdmico e sua estrutura de distribuicdo e exibicdo da propria
producdo. Ao mesmo tempo em que 0 cinema americano levava ao
velho mundo a imagem de uma sociedade progressista e moderna,
atraiu diretores que fugiam da Europa devassada. Estes diretores,
como Fritz Lang, Ernest Lubitsch e Billy Wilder, trouxeram, segundo
Laura Mulvey, uma “sofisticada sexualidade para as audiéncias do
Novo Mundo. O conceito de modernidade incluia um novo discurso
da sexualidade cujo aspecto perturbador se cristalizou na iconografia
da ‘nova mulher’72, A conjuncdo entre as duas culturas moldou a
relacdo do cinema com a sexualidade em grande parte do mundo

s

ocidental, como é o caso do Brasil, que usou muito o cinema

71 MULVEY, in: XAVIER, 1996, p. 131.
72 |bidem, p. 128.
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americano como parametro, principalmente nos filmes destinados ao

publico popular.

As primeiras pornochanchadas encontraram o Brasil em plena
ditadura militar, sendo que o primeiro filme analisado, Os Paqueras, é
de 1969, um ano depois da instalacdo do Al-5 e da intensificacdo da
censura plena de poderes. A censura moral era, na época, muito
influente no pais, uma vez que as ligas femininas associadas a Igreja
Catoélica foram o grande braco civil do Golpe Militar, com manifestagdes
tdo importantes como as “Marchas com Deus pela Familia e pela
Liberdade“. O Brasil do final dos anos 60 posicionou-se, entado, a
direita do moralismo exemplar dos americanos de Hays. E a
pornochanchada, acusada de pornografica e deflagradora da méa fama
do cinema nacional trabalha na sua primeira fase apenas com a

insinuacdo do sexo e com uma moral quase que castica.

No final da década de 60, devido a uma confluéncia de fatores
gue acabaram gerando a chamada “revolucdo sexual”, o Brasil faz o
gue o resto do mundo ja fazia: adequou- se ao mercado de consumo,
explorando a nova vertente do erotismo e da sensualidade. Ou seja,
a pornochanchada néo fez mais nada do que se ocupar de uma fresta
aberta pelo mercado de consumo, produzindo filmes “supostamente
eréticos”, tdo “pornogréaficos quanto a grande massa espectadora
desejava ver e tdo “in6cuos” quanto a censura militar prezava para um

pais que caminhava rumo ao desenvolvimento.
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A pornochanchada, tal qual fez o cinema americano, colocou na
exploragdo da figura feminina sua forca maior, utilizando atrizes
conhecidas da televisdo - que na década de setenta estava em plena
ascensao. Conforme a classificacdo feita por Mulvey”3, a mulher é
colocada como objeto do olhar; o homem, como dono do olhar e
condutor do olhar do espectador. O olhar masculino conduzia a
contemplagdo do corpo feminino através dos enquadramentos e
movimentos feitos pela camera. Leila Diniz e Adriana Prieto foram as
grandes estrelas destes filmes. Por exemplo, no filme Toda Donzela
Tem um Pai que é uma Fera, 1967, Roberto Farias, a principal
personagem feminina, interpretada por Adriana Prieto, reproduz
literalmente personagens criados por Marilyn Monroe em filmes da
década de 50, como O Pecado Mora ao Lado (The Seven Year Ich,

1955, Billy Wilder).

Trata- se da extensdo comica da femme fatale: a loira burra.
Extremamente sensual e materialista, esta persona buscava, em quase
todos os filmes, uma ascenséo social ou vantagens de alguma forma.
O excesso de sensualidade acabava por encantar as personagens
masculinas e leva-los ao desejo e a conquista. No caso da
pornochanchada, tal qual os filmes de Wilder da década de 50, os
finais eram sempre moralmente aceitaveis, ou seja, a mocinha

acabava casando-se legalmente com o mocinho, ou alguma coisa

neste padréo.

73 |dem.
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A impossibilidade de trabalhar com o sexo explicito fez com
gue a pornochanchada utilizasse inumeros artificios para conquistar o

publico, sempre acenando com uma certa dose de sensualidade.

O primeiro destes elementos foi o titulo. Na fase soft- core, os
titulos soavam parecidos com os filmes, incluindo palavras- chave que
causassem curiosidade e despertassem a imaginagdo do espectador,
tais como adultério, paquera, cama, etc. Um recurso utilizado
também foi o uso do jogo das palavras, nos titulos, apresentando
referéncias a filmes de sucesso, que se completavam com as frases
dos cartazes de propaganda. Como exemplo: Motel/ Um filme de alta
rotatividade; Cada um D& o que Tem/Nunca tantas deram tanto em

tdo pouco tempo74.

Na segunda fase ndo era mais necessario dissimular e os titulos
chegaram a exageros tais como Gozo Alucinante, 1985, Jkan Garret,
No Calor do Buraco, 1987, Sady Baby, e Minha Cabrita, Minha Tara,
1986, José Adauto Cardoso. Nos filmes estrangeiros aconteceu até a
criacdo de determinadas personagens que mantinham o publico fiel,
como, por exemplo, Os 38 Centimetros de Mr. Holmes (Devil in
Mister Holmes, The, 1986, Giorgio Grandi, EUA) Bunny Buns (Little
Oral Annie Takes, 1985, Curtis Hollingwood, EUA), com a personagem
titulo, e Debbie Does Dallas (idem, 1978, Jm Clark, EUA) que gerou

uma série com a personagem Debbie, como Debbie Topa Tudo

74 AVELLAR in: ANOS 70, 1979/1980.
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(Debbie Does” em All, 1985, EUA) e Debbie Faz Tudo 3 (Debbie

Does’em All 3, 1998, EUA).

Enquanto isto, o cinema nacional atacava com o que tinha de
mais proprio. Em 1986, na esteira do O Beijo da Mulher Aranha (Kiss
of the Spider Woman, 1985, Hector Babenco)?’> - uma co- producéo
Brasil/Estados Unidos baseada no romance homoénimo de Manuel Puig
e estrelada por Sdnia Braga, Raul lulia e William Hurt, que acabou
levando o Oscar de melhor ator - estreou O Beijo da Mulher Piranha,
de J A. Nunes, onde uma vampira ataca as suas vitimas,

principalmente os homens.

A pornochanchada também classifica suas personagens e
trabalha com elas como mais um elemento de erotizagdo. A mulher,
por exemplo, € para ser contemplada e desejada. Segundo Mulvey,
numa leitura Freudiana, o espetaculo cinematografico oferece uma
série de prazeres possiveis. No caso das personagens femininas da
pornochanchada, associamos ao prazer escopofilico, ou seja, ao
prazer de tomar o outro como um objeto, sujeitando-o a um olhar
fixo e controlador. O olhar da camera/realizador controla e conduz o
olhar do espectador, enquadrando nos melhores angulos o objeto de

adoracao - no caso a personagem feminina.

75 Um ativista politico e um homossexual sdo encarcerados na mesma cela de uma
prisdo, num pais sul-americano, durante uma ditadura. Embora completamente
diferentes, os dois vao descobrindo afinidades entre as suas historias e acabam por
auxiliar um ao outro.
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Em Os Paqueras, Leila Diniz aparece numa unica cena, como ela
propria, pedindo carona a um grupo de rapazes embevecidos com a
sua beleza para ir até o estudio de TV onde deve gravar. Esta cena
nada tem a ver com o desenrolar do filme, cumprindo a Unica funcéao

de exibir Leila Diniz para contemplacgao e deleite da platéia.

A pornochanchada também dé& vazao ao prazer do narcisismo,
ou seja, a identificacdo e idealizagdo do publico masculino com a
figura do malandro conquistador. Aqui temos dois aspectos: o
primeiro é a questdo do malandro, que, em tempos de ditadura e
repressdo, conseguia driblar os poderes, quaisquer que fossem, e
acabava dando-se bem no final - um tipo caracteristico da cultura
nacional, bastante explorado na chanchada; em segundo lugar, o
conquistador (normalmente estas duas caracteristicas pertenciam a
mesma pessoa), detentor de um sex-appeal especial, muitas vezes
ligado diretamente ao fato da malandragem, que lhe proporcionava as

melhores mulheres o tempo todo.

Ao publico masculino de classe média, maioria predominante
do publico da pornochanchada, restava entdo a possibilidade de um
dia driblar. Nunca vencer, nem confrontar o poder dominante; mas
dribla-lo, para obter vantagens sem contesta-lo nem prejudicéa- lo.
Conviver pacificamente com as instituicbes nacionais e 0 poder
instituido. Dar-se bem financeiramente, sem fazer esfor¢co. E, de

brinde, namorar beldades como Adriana Prieto e Leila Diniz.



3 COMPREENDENDO O CICLO

3.1 Metodologia de analise

Um filme €& um produto cultural inscrito em um
determinado contexto historico. Embora o cinema
usufrua de relativa autonomia como arte (com relagao a
outros produtos culturais como a televisdo ou a
imprensa), os filmes ndo poderiam ser isolados dos
outros setores de atividade da sociedade que o0s
produz (quer se trate da economia, quer da politica,
das ciéncias e das técnicas, quer, é claro, das outras
artes)’6.

A proposta de andlise de exemplos de filmes, para uma maior
compreensdo de um ciclo ou género, implica na escolha de uma
metodologia propicia ou na utilizacdo de aspectos de mais de um
método, de acordo com a linha que se deseja estabelecer. A
particularidade de uma analise de filmes e suas véarias formas de

interpretacéo nos permitem esta flexibilidade.

76 VANOYE; GOLIOT- LETE, 1994, p. 54.
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Para compreender plenamente a producdo cinematogréafica de
um determinado pais, em um periodo especifico, € necessario, entre
outras coisas, conhecer a contextualizacdo em que esta producédo se
deu. E preciso que se reflita sobre a politica daquele periodo e sua

relagdo com a producéo cultural.

E para entender bem um ciclo, € importante conhecer o periodo
cinematografico estudado, em que contexto aconteceu. O contréario
também se d&: é possivel conhecer parcialmente um periodo de um
determinado pais através da analise dos filmes produzidos na
determinada época pois, “‘um filme sempre ‘fala’ do presente (ou
sempre ‘diz’ algo do presente, do aqui e do agora de seu contexto de

producédo)”77.

Assim, entendemos que a andlise do ciclo da pornochanchada
deveria iniciar por uma compreensdo do periodo no qual estava
inserido. Sendo estes filmes voltados principalmente para o mercado
consumidor, e tendo sido produzidos e exibidos num periodo
peculiar da historia do Brasil (a ditadura militar), achamos por bem
estabelecer de anteméo a relacdo com os Governos Militares, com o
milagre econdmico e com a censura, fatores estes preponderantes para

a compreensao do fendmeno, conforme foi visto no Capitulo 1.

Estudando o ciclo da pornochanchada, observamos - na

estrutura narrativa dos filmes, na construcdo das personagens, nos

77 |Ibidem, p. 55.
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dialogos e nas caracteristicas especificas da comédia de costumes -
referéncias que o liga a cultura popular brasileira e a tentativa de
estabelecer um cinema de mercado voltado para um publico amplo e
heterogéneo. Por exemplo, o fato de, na primeira fase, o nu ficar
restrito a algumas liberdades e a personagens caracteristicos fez com
gue o0 publico se ampliasse, atingindo também as donas de casa e
adolescentes, num programa familiar de diversao, quando alguns
titulos foram liberados pelo Conselho Federal de Censura para

“maiores de 14 anos”.

Por estes motivos, optamos por aplicar aos filmes o método de
andlise e interpretagdo soécio- histdrico, pois consideramos que um
filme oferece ao espectador um conjunto de representacdes que nos
permite tracar um panorama da sociedade na qual ele esta inserido.
Acreditamos ser possivel encontrar explicacbes para os fenbmenos
culturais no estudo das formacdes socio- econdémicas e nas relacdes

de producéo.

A pornochanchada apresenta um microcosmo do pais. Claro
gue, na maioria das vezes, este universo sé esta disponivel em uma
leitura subliminar, j& que a ditadura militar jamais permitiria uma
critica social clara nas telas. Também n&o era este 0 objetivo

principal dos filmes.

Os filmes foram estudados observando o contexto no qual
estavam inseridos. Isto foi feito através da andlise de como este

contexto aparece nas préprias histérias. Dividimos nossa anélise em:
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1) como sao propostas as situacbes, como sdo os tipos de conflitos
propostos e como eles sdo solucionados; 2) como se dédo os papeéis
sociais dos personagens; 3) como aparecem as atividades que eles
exercem e sua relagdo com o poder; 4)como aparecem as

organizacdes sociais.

Conforme visto no Capitulo 2, a pornochanchada trouxe a tona
a tradicdo brasileira da comédia, sempre tdo presente quando se trata
de cultura popular, seja no teatro - de Martins Pena ao Teatro de
Rebolado -, no radio - com programas historicos como Balanca Mas
N&o Cai ou A Praca da Alegria -, seja na televisdo, que desde os seus
primeiros anos apostou na formula do humor, levando para o video
sucessos ja referendados. De acordo com o ja visto, o proprio cinema
nacional viu um periodo bastante fértil com o humor, no ciclo da

Chanchada.

Com relagédo ao publico, entendemos que os filmes do ciclo da
pornochanchada obtiveram uma boa repercussdo por uma série de
motivos. Primeiro: os filmes tinham como proposta atingir um
publico popular de classe média que, na época citada (final dos anos
60 até o final dos anos 70), tinha recursos para incluir a ida ao
cinema entre as suas opgoes de lazer. Segundo: os filmes utilizaram
elementos da comédia de costumes, tipica da cultura popular

nacional.

Para poder estabelecer um panorama geral do ciclo e entender

a facilidade com que o mesmo criou um elo com o publico popular,
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numa iniciativa independente, apesar de instalar-se numa fase de
ditadura politica, estudamos filmes bastante representativos -
levando também em conta a disponibilidade de acesso a cOpias em

video ou em pelicula.

Fundamental neste estagio foi conseguir exemplificar o ciclo
com filmes bem distintos, mas todos da fase soft-core, né&o
envolvendo assim os filmes de sexo explicito, que ndo apresentam as
caracteristicas citadas acima e, portanto, sdo merecedores de um

outro estudo.

Os filmes do inicio do periodo sdo basicamente comédias de
costumes. Foram os primeiros titulos, realizados entre o final dos
anos 60 e o inicio dos anos 70. Nesta época de virada de década e
com toda uma sexualizagdo aflorando nas manifestagfes culturais do
mundo ocidental, o cinema brasileiro (assim como o norte- americano
e 0 europeu) ndo deixou escapar e também prometeu uma chamada
liberalizacdo nas telas. A grande influencia sofrida pelos cineastas
brasileiros foi das comédias italianas de Dino Risi, mas também deve-
se lembrar dos filmes de Roger Vadin, como E Deus Criou a Mulher,
1956, e Barbarella, 1968, e de classicos do cinema erotico como O
Ultimo Tango em Paris, 1972, Bernardo Bertolucci, e Emanuelle, 1974,
Just Jeckin - que provocaram escandalos e aticaram a censura

brasileira.
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Acontece que, neste primeiro periodo, a propria liberdade de
costumes ainda era muito limitada e a comédia se sobressaiu,

deixando apenas uma idéia do que poderia vir a ocorrer.

Os filmes escolhidos para anélise tém como pano de fundo o
cotidiano tipico da classe média carioca. O universo das historias é a
zona sul da cidade do Rio de Jneiro e esta realidade passou a ser um
reflexo da classe média do pais inteiro. Como contraponto a este
universo, estabelecido na maioria das pornochanchadas, optamos por
trabalhar também com um filme paulista e um filme carioca que néo

fosse ambientado na zona sul, mas sim no suburbio.

Como instrumentos de andlise, utilizamos um estudo de
linguagem baseado na decupagem de sequéncias chaves e
redundantes, ou seja, consideradas, apd6s observagfes, como
caracteristicas do ciclo. A decupagem proposta aqui é aquela feita
com base no produto final, ou seja, com o filme pronto, baseada nos
tipos de unidades utilizadas com fins de anédlise: planos utilizados,
formas de enquadramento, principalmente quando tratar-se de
sequéncias de nu ou de cenas irbnicas e debochadas; montagem,
tipos de raccords utilizados, pontuagdes e efeitos de transicéo; trilha

sonora caracteristica e representativa da época; dialogos

representativos; construcdo das personagens - mise- en- scene.

A anédlise pretende abordar, entdo, a contextualizacdo soécio-

histérica e a forma como estas caracteristicas sdo representadas nos
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filmes, para poder entender o ciclo ndo como foi descrito até hoje -
ora como inimigo da direita, ora como inimigo da esquerda -, mas
como uma manifestacdo cultural que reuniu, no momento exato,
elementos tradicionais da cultura brasileira e uma manifestacdo da
sexualidade que j& estava aflorando no cinema estrangeiro desde o

final da década de 50.

Apesar da influéncia estrangeira, a pornochanchada tornou- se
um ciclo de cinema tipicamente nacional. Ha também foi muito
importante por manter a producdo durante a ditadura militar,
fugindo, como p6de, dos designios de uma propaganda dirigida e de
um cinema que tentasse retratar um pais de mentira, criado pelo
poder dominante. N&o que fosse este o objetivo principal, uma vez
gue constatamos que o ciclo tinha como meta bésica ocupar um lugar
no mercado cinematografico, mas, mesmo assim, ao seu modo, a
bagunca da pornochanchada retratava muito melhor o pais do que a
ode ufanista de Independéncia ou Morte, 1972, Carlos Coimbra,

muito elogiado pelo entdo Presidente Emilio Médici.

Foram escolhidos para andlise quatro filmes, selecionados por
conterem as caracteristicas predominantes do ciclo, por
exemplificarem a cronologia da fase soft- core e, mesmo sendo dois
deles do mesmo diretor, resolvemos manté- los por terem sido dois
grandes éxitos de bilheteria. Todos os filmes foram escolhidos por

seus atributos em termos de enredo, de roteiro e de qualidade de
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realizagdo e também pela disponibilidade em video para anédlise, o

que é bastante dificil em se tratando dos filmes desta época.

Cronologicamente Os Paqueras representa o inicio da fase soft-
core. Produzido no final dos anos 60, € um filme ingénuo, embora
ousado para a época. Privilegia a comédia de costumes e trabalha
com tipos comuns, usuais, sem apelar para o0 estereétipo e

personagens histriénicos.

A Viuva Virgem e Ainda Agarro essa Vizinha, ja para a primeira
metade dos anos 70, sdo comédias bem mais apelativas do que os
filmes anteriores. Mesmo sobrepondo o espirito da comédia, as
cenas de insinuagdo de sexo, as piadas de baixo caldo e o nu
moderado (seios e nédegas) ja aparecem com mais profuséo.
Também aqui se verifica 0 surgimento das personagens

estereotipadas, saindo do universo cotidiano.

Luz, Cama, Ac¢éo, ja para a segunda metade da década, vai se
encaminhando para o final da primeira fase da pornochanchada.
Mesmo fazendo uma parddia a realizagdo de filmes erdticos, Luz
junta a comédia ao filme com forte apelo sexual. Cenas de nu sao
mais recorrentes (0 nu frontal ainda ndo havia aparecido) e as piadas
de duplo sentido também. Em um momento da histéria, o produtor
reclama com o diretor que era necessario colocar “mais piadas de

duplo sentido neste filme”. O diretor, entdo, responde que “aqui nédo
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tem duplo sentido, é tudo um sentido s6”, como se estivesse

adivinhando o que aconteceria com este tipo de producéao.

O universo escolhido foi o da producdo carioca desta primeira
fase (final da década de 60 até a metade dos anos 70) porém, como
comparativo, optamos por analisar também uma producéo paulista, O
Bem Dotado, o Homem de Itu, 1977, Jbsé Miziara e uma producao
carioca que néo tivesse sua historia ambientada na zona sul do Rio de
Janeiro, As Aventuras Amorosas de um Padeiro (Adultério a

Suburbana), 1975, Waldir Onofre.

3.2 Historias do Brasil cotidiano

A apresentacao das sinopses descritivas dos filmes permite que
se comece a conhecer o universo dos mesmos e compreender de uma
maneira mais abrangente a analise. Conhecendo o filme num todo, e
descrevendo as sequéncias de forma cronoldgica, entendemos que a

analise isolada das cenas escolhidas torna- se mais proveitosa.

3.2.1 Os Paqueras

Os créditos iniciais do filme aparecem sobre uma cena de vérios
casais namorando dentro de carros, num estacionamento de avenida
beira-mar do Rio de Jneiro. Nond (Reginaldo Farias) esta no
primeiro carro e Toledo (Walter Foster) no segundo; cada um esta

acompanhado por uma mulher.
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A que estd com Toledo olha para o lado e vé o marido em outro
automovel,

com outra mulher. A cena pende, entdo, para o pasteldo, com a
mulher saindo do carro que compartilhava com um amante e
brigando com o marido. Toledo sai do estacionamento para fugir da
balburdia. A segunda mulher sai de fininho do carro onde estava e

acaba entrando no de Toledo, apresentando, assim, a personagem.

Na sequéncia, vem um clipe de situacfes onde 0s personagens
Nond e Toledo aparecem com as suas conquistas amorosas. A cena
final do clipe € quase uma aventura de super- herdéi, tendo Noné como
protagonista. He pula uma janela, anda sobre cordas, leva um tiro,
tudo em PB, num clima de fantasia e alucinacdo. Para finalizar o clipe,
uma cena de praia com muitas mulheres de biquini. As duas ultimas

cenas do clipe séo feitas em PB.

Volta a cor e Non6 j& est4d em casa, paquerando a vizinha do
apartamento da frente, até que aparece o marido dela; o jovem acaba

tendo que disfarcar e encerrar a conquista.

Apresenta- se a familia - pai, mae e irma - e Nond junta-se a
eles na mesa do almogo. O pai o repreende pela sua vagabundagem,
por néo ter passado no vestibular e questiona quando ele comecara a
trabalhar. Nond desconversa dizendo que esta fazendo “umas
fotografias”. O pai se altera e diz “Fotografial Nao estou falando

destas frescuras, estou falando de trabalho, trabalho que dé
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dinheiro”. O pai se retira depois da discussdo e Noné6 fica sob os

cuidados da méae, que inclusive |he da algum dinheiro.

A cena agora é no escritorio de Toledo, um local imponente,
bem decorado, onde a personagem conversa com uma moca (Irene
Stefania). Non6 chega ao escritorio e Toledo manda a moga embora,
antes que ela possa ver Nond; na saida entrega a ela um cheque de

“‘quinhentos contos”, levando a supor que ele a sustenta.

A conversa com Nond comeca com Toledo perguntando se o
jovem vai aceitar o emprego (um suposto emprego arrumado por ele).
Nond, na verdade, esta ali para pedir aval a um empréstimo. He cita
0 BEG - Banco do Estado da Guanabara - e fala que o empréstimo
pedido por ele foi aprovado mas que o gerente precisa do aval de

Toledo. Toledo avaliza e Nond vai embora.

A acdo agora transcorre na praia, no calcaddao da beira- mar.
Noné e Toledo estdo “paquerando” e tirando fotos de belas mulheres.
Os dois saem, porém antes Toledo larga um bilhetinho na mesa de uma
mocga que correspondera ao seu olhar. Ao contrario de Toledo, Noné,
0 paquerador inexperiente, aborda outra moca e diz “te encontro as
seis no lugar de sempre”. Fora do bar os dois acabam encontrando
uma mulher muito bonita, carregando um pacote, e entram com ela
em uma loja de artesanato. Nono tenta auxiliar a senhora carregando

0 pacote que, na verdade, é bem pequeno; ela, naturalmente, aceita.
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Nond acaba indo ao apartamento desta mulher. Avisado pelo
vendedor da loja, o marido (bsé Lewgoy), tenta dar um flagrante.
Nond esconde-se e 0 marido traido acaba nédo o encontrando. Esta

cena serd analisada detalhadamente em capitulo posterior.

Corta para uma cena externa onde vemos Non6é pendurado do
lado de fora de uma janela - até este momento, ndo sabemos em que
andar fica o apartamento. Com zoom out, o quadro abre até plano
geral e mostra que a tal janela localiza- se no ultimo andar de um

prédio muito alto.

J no telhado, Nond encontra outra mulher, que também esta

fugindo; os dois saem correndo do edificio.

Na cena seguinte, Nond e a mulher que também estava fugindo
estdo na cama, no apartamento dela. A agdo transcorre e o0s dois
aparecem tomando um lanche na varanda do apartamento. Ha sai
para viajar e deixa ele no apartamento, com um carro a disposic¢ao.
Noné fala em off, bendizendo a sua sorte: “fora o charme que o papai
aqui tem de sobra, tem trés coisas que um homem precisa para
conquistar uma mulher: apartamento, carro e muita nota”. Nesta
cena Nond aparece nu, de costas quando vai levar a bandeja do
lanche

na cozinha.

Nond sai com o carro da mulher e encontra uma moga sentada

num banco a beira- mar (Adriana Prieto). Ha entra no carro e 0s dois
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vao dar uma volta. He tenta beija-la, mas ela ndo deixa. A mocga
conta uma histéria triste na qual o pai, alcodlatra, queria casa-la com
o “portugués”, dono do bar para “fazer um negécio”. Como ela se
recusara a entrar no acordo, o pai a expulsou de casa e ela néo tinha
para onde ir. Nond mente que mora sozinho e a leva para o

apartamento da outra mulher.

No apartamento, a moga aparece vestindo as roupas da dona da
casa e seduz Nond, fingindo que ndo o quer. Non6, que inicialmente
dormiria no sofa, acaba dormindo no quarto com a moc¢a e os dois
acabam transando. Nesta cena, na hora em que Nond comecga a fazer
carinho nela, aparece, como contraponto, um close dela chorando.

Esta situacdo ndo se esclarece durante o filme.

No dia seguinte, Nond acorda sozinho e descobre que ela fugira
levando algumas coisas como o toca- disco, a TV, o reldgio, etc. He
entra no banheiro e vé no espelho escrito com batom: “tchau
palhaco”. Neste mesmo momento, chega a dona do apartamento,

descobre o que ele fez e 0 expulsa.

Um corte brusco passa a acdo para a beira da praia, onde Noné
encontra- se envolvido em uma briga, por ter paquerado uma mulher
gue estava acompanhada do noivo. Toledo chega, salva Nond e os
dois vdo para um bar, onde continuam paquerando, principalmente

mulheres acompanhadas.



113

A acgdo passa, entdo, para o estudio fotogréafico de Toledo, onde
a moca da primeira cena no bar a beira- mar est4 sendo fotografada.
Toledo tenta que a moca fique somente de lingerie, mas ela dificulta.
Ble chantageia, diz que assim ela jamais se tornard& uma modelo
famosa. A moca cede e fica s6 de calcinha (ndo aparecem o0s seios
nus) e bem nesta hora Noné interrompe, para pedir a chave do

apartamento para levar uma mulher.

Toledo estd em frente a faculdade de Margarete, onde foi
buscéa-la (nunca é mencionado qual curso ela esta fazendo). Os dois
entram numa confeitaria, para tomar um lanche - até aqui ndo se
sabe que sdo pai e filha. Na mesma confeitaria esta Nond, que fora
comprar uns salgadinhos para a méae - “coxinhas”. Nond se encanta

com Margarete, mas acha que a moga é uma conquista de Toledo.

Non6 sai e na rua encontra um grupo de rapazes que esta
olhando, através de uma vitrine, para o interior de uma loja. L&
dentro encontra- se a atriz Leila Diniz. Leila sai da loja e o grupo a
segue até a televisdo, onde ela esta gravando uma novela. Non®
arruma um jeito de entrar no estudio de TV e, como ndo consegue
nada com Leila Diniz, acaba encontrando uma moc¢a com pretensdes a
atriz. He leva a moca para fazer uma sessao de fotos no estudio de
Toledo. Ha aparece sendo fotografada de roupa, de biquini e num
rapido flash, aparece nua, protegida por uma sombrinha. Nond entra

nas fotos quando aparece dancando com a moga. Numa espécie de
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clipe, Toledo também larga a maquina e comeca a dancar com eles. A

cena termina com os trés na cama, dando idéia de uma “suruba”.

Depois do estudio, os trés estdo em um carro, onde Toledo fala:
Yiva o amor na liberdade e a liberdade no amor”. Non6 completa:
“viva a Suécia”. Os dois deixam a mulher na casa dela e, no mesmo
momento, encontram outras duas, que antes estavam acompanhadas
de um rapaz. Quando entram no carro, cada uma ja comeca a se
interessar por um deles e o quarteto acaba se separando: Nond vai

para o apartamento da mais moca e Toledo acaba com a mais velha.

Na proxima cena, Non6 estd na banheira com a moca quando
toca o telefone. E o rapaz que apareceu anteriormente dizendo que
Toledo “vai entrar pelo cano” , pois a mulher é casada e o marido esta

a caminho.

Logo em seguida, aparece o edificio onde esta, provavelmente,
Toledo. Vemos o rapaz anterior encontrando com o suposto marido,

acompanhado da policia, para dar o flagrante de adultério.

O rapaz ndo consegue salvar o casal e Toledo acaba sendo
levado

para a delegacia.

No plano final desta cena, Toledo aparece, enrolado em uma
toalha, saindo do edificio e sendo ovacionado pelo povo que esta na
porta. Ao contréario dele, o marido, quando sai, é xingado de corno e

desprezado pela populagéo.
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A acdo estd agora na casa de Non6, onde ele discute com os
pais. O pai obriga-o0 a ir até um banco, para conseguir um emprego

que estava sendo ajeitado. Non6 consegue ndo passar na entrevista.

Toledo aparece conversando com Margarete em outra
lanchonete. Ha tem idéias de esquerda e Toledo tenta dissuadi- la.
He aconselha- a a fazer a faculdade sem se preocupar com o resto, e
ainda faz um discurso moralista: “Porque padre tem que participar de
passeata? Padre é para rezar missa (...) estudante é para estudar.” Ea
o chama de “papai” pela primeira vez. Neste momento, um homem
vem buscar Toledo para salvar Nond, que esta “preso” em uma casa

onde o marido acaba de chegar.

Toledo vai até a casa onde o casal (Darlene Gloria e Ari
Fontoura) estd na mesa e a mulher estad tentando, de todas as
maneiras, que o homem nao va até o banheiro, onde esta escondido
Nond. Toledo parece ser amigo do marido traido e consola a mulher,
causando algumas duavidas. Novamente aqui aparece a referencia do
“corno”, com Ari Fontoura postando- se frente a uma cabeca de veado
empalhada, dando a entender, pelo enquadramento, que o chifre esta

sobre a sua cabeca.

Nond consegue escapar e a mulher acaba desmaiando, quando
se da conta que esta salva. Toledo sai para buscar “aménia” e volta
com Non6, como se o tivesse encontrado na rua. A mulher desmaia

novamente quando vé Nond.
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Toledo pede a Nond que pare de se meter com mulheres
casadas e ele rebate dizendo que ndo gosta de mulheres

inexperientes.

E por-do-sol e Nond vai até a praia, onde Margarete esta
fazendo ginastica com uma amiga. Nondé aproxima- se dela e os dois
acabam entrando no mar e depois esticando- se na areia, enquanto

conversam.

Segue uma série de sequéncias de Nond e Margarete onde eles
passeiam, namoram e dancam uma muasica romantica, de rosto

colado.

Margarete questiona Nond sobre o que ele faz e ele conta a
historia de que é excedente na universidade. Ha aproveita o assunto
para perguntar se ele participa do “movimento” (sem especificar, mas
dando a entender que é o movimento estudantil) e ele responde que

“apoia a classe”.

Margarete tenta seduzi-lo para a “causa estudantil’, conversa
com ele, usando argumentos de esquerda, porém bastante Obvios.
Ele parece bastante acomodado (“ndo vou ficar levando borrachada”,
diz ele) e ela se incomoda com isto. He cede e acaba se oferecendo

para participar do movimento estudantil.

Nond aparece em casa. Esta calmo, com uma postura diferente
frente a familia. Chega a dar um beijo no rosto do pai, que néo

entende o que esta acontecendo.
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Nond conta para Toledo que esta apaixonado, mas ndo sabe
gue Toledo é o pai de Margarete e nem este sabe que sua filha é a
namorada do jovem. Toledo empresta o carro para Nond sair com

Margarete, porém, acaba descobrindo tudo e os segue.

Nond e Margarete estdo namorando numa praia deserta. Nono
guerendo colocar tudo a limpo, pergunta a moca o que significa a
figura de Toledo para ela, imaginando que fosse um amante. O

préprio esta chegando e responde assustando o casal: “pai”.

Toledo fica furioso ao encontrar o amigo com sua filha e d4 um
escandalo, batendo em Noné. O jovem se defende dizendo que esta

apaixonado e que Margarete também gosta dele.

Nond sai caminhando pela praia, deixando pai e filha para tras.
O plano vai abrindo e Margarete comeca a andar em diregédo a ele. Os

dois dao- se as méos e deixam Toledo para tras, observando.

Fim.

3.2.2 A Viuva Virgem

Nos créditos iniciais aparece um desenho animado com um
traco caracteristico de humor, acompanhado por uma musica de
duplo sentido, enaltecendo os atributos sexuais do Coronel
Alexandrdo (personagem de Carlos Imperial). Tido como um tipo
masculo e sexualmente muito ativo, a musica usa termos como “bicho

macho povoou a regido”.
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O inicio da histéria se passa numa pequena cidade, no interior
de Minas Gerais, onde vai acontecer o casamento do Coronel

Alexandréo com a jovem virgem Cristina (Adriana Prieto).

A referéncia do acontecimento é mostrada num detalhe do sino
daigreja, badalando, e logo depois aparece o Coronel, que admira- se

no espelho.

J na igreja, numa inversdo de valores, a noiva, acompanhada
de uma tia mais velha (Henriqueta Brieba), espera, juntamente com
todo o povo do local, que entre o Coronel. Ele vem caminhando pelas
ruas e € cumprimentado pelos passantes - uma mulher, inclusive,
beija- lhe a mao, pedindo uma bencdo, demonstrando ser ele o
benfeitor da regido. O Coronel entra na igreja ao som de uma marcha

que lembra a marcha nupcial.

O padre (Jbsé Lewgoy) comeca a fazer um serméo e logo €
interrompido por Alexandrao: “Sem sermdo Padre!” Neste momento,
um empregado de Alexandrdo percebe que ele estd com a braguilha
da calca aberta. Avisa ao padre, que acaba avisando ao Coronel, mas,
a esta altura, toda a igreja jaA percebeu. O casamento, enfim, é

consumado.

A acdo passa para a festa - um banquete na casa de
Alexandrdo. O Coronel estd numa ponta da mesa e a noiva na outra.
Os demais convidados estdo sentados em volta, ou mesmo em pé,

admirando. Forma-se um publico, fiéis seguidores, que estao



119

esperando para “ver” o desenrolar dos fatos. O Coronel come
grotescamente e olha para a noiva com um olhar de malicia e desejo.
A noiva olha e assusta- se. A tiatenta contornar a situagdo: “o senhor

ndo acha que para uma noite de nupcias estd comendo demais?’

Ap6s o0 jantar, a noiva esta se arrumando para a noite de
nupcias, auxiliada pela tia. “Eu tenho medo, tia!” A tia parece mais
excitada que a noiva; murmura para si mesma ‘que homem”. E
adverte a sobrinha para que se porte bem: “este casamento jA me deu
muito trabalho. S6 de sessOes espiritas foram mais de cinquenta!” E
ensina o que fazer: “sorria, respire fundo e tente gostar. Vocé vai ver

gue a coisa ndo é tdo dura assim!”

O Coronel vai andando para o quarto, ao som de uma marcha
militar, seqguido pelos convidados - lembrando, de maneira irdnica,
um desfile. Abre a porta do quarto e diz: “eu ja fiz minha boquinha,
agora vou fazer minha devog¢do”. Som de marcha militar novamente.
O Coronel tira a roupa, parecendo uma figura repugnante, em
contraponto com a beleza pura e casta da noiva. O Coronel comeca a
perseguir a noiva e ela tenta escapar. De repente, o Coronel passa

mal, tem um ataque e morre, deixando a vilva intocada, virgem.

No cemitério, um cortejo acompanha o funeral. A mdusica € a
mesma do cantador dos créditos iniciais. Agora ele estéa
contando/ cantando o0 episédio da morte do Coronel. A letra é

igualmente irdbnica e maliciosa.
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Nesta terra ninguém viu
Um defunto tado duréo
O dificil do veldrio

Foi fechar o seu caixao

A mausica fala, também, sobre a possibilidade do espirito do
Coronel continuar ali, enquanto a vilva vé o rosto do morto numa

pessoa que esta atras dela.

Uma seqUéncia de viagem de trem, avido e carro marca a
chegada de Cristina, a vilva, ao Rio de Jneiro. Belas paisagens
aparecem. E Cristina conta para a tia que havia procurado um
médico por estar vendo o Coronel em todos os lugares em que
estivesse, cada vez que algum homem olhasse para ela com olhar de
cobica. Ela teme permanecer virgem o resto da vida. O meédico
receitara uma mudanca de ares, com banhos de mar no Rio de

“Zz

Jneiro. Ao que a tia comenta: “é isso minha filha, o Rio de Jneiro

acaba com qualquer virgindade”.

Numa cobertura a beira- mar, um homem, Constantino (Jardel
Filho), vestido com uma roupa exética (uma espécie de bata comprida
com motivos tropicais), esta sentado na sacada, admirando as
mulheres que tomam sol na areia com uma luneta. Um efeito de
mascara detalha seios, enquanto ele faz comentarios maliciosos: “Uh,
mas que mamao!”; “Que que é isso!”; “Mas que bundinha!”. Ainda
com a luneta, Constantino enxerga o vendedor de limonada que

trabalha para ele, vendendo refrescos na praia. O vendedor,
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gue é o unico personagem negro do filme, esta reaproveitando copos

de refresco usados.

Dentro do apartamento de Constantino ainda esta a
personagem Tamara (Darlene Gléria), sua irma, uma pintora que faz
uma tela completamente non sense, enquanto danca e ouve uma
musica bastante alta. Seu modelo é um rapazote, Paulinho (o cantor
Marcelo), que esta nu, apenas com uma folha de parreira tapando o

SeXxo.

Constantino vai até o quarto e aparece uma mulher dormindo
so de calcinhas (Sonia Clara). E uma prostituta - que se diferencia das
demais personagens femininas pelo figurino, maquiagem e
comportamento e € a Unica mulher que aparece com 0S seios a

mostra.

Constantino fala com a moca: “t4 na hora de se mandar’,
tirando o lencol que a tapava parcialmente. Ha pergunta: “Cadé meu
café?” Constantino estd de costas para a camera e diz para a moga:
“‘da uma bicadinha aqui”. Pela posicdo em que eles estdo, parece que
ela esta fazendo sexo oral nele. Toca a campainha e ele sai da frente
dela, como uma cortina, desvendando que na verdade ela esta

bebendo um drinque que ele estava tomando no inicio da cena.

Entra o zelador e avisa Constantino para que ele va embora.
O apartamento esta “emprestado”, mas Constantino ndo se preocupa

com o fato, pois sabe que o Coronel morreu.
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O zelador explica que quem esta vindo é a vilva, e que ela ja
esta chegando. Todos tém, entdo, que fugir do apartamento, para a
vilva poder ocupa- lo. A correria tem elementos de comédia pasteléo,
non sense, como, por exemplo, quando Tamara manda que Paulinho
guarde o cavalete que sustentava a tela que ela estava pintando - ele

da um chute no cavalete e a tela fica pendurada no ar.

Chega o taxi com Cristina e a tia.

O zelador, que estd ajudando o pessoal a ir embora, tem
vontade de urinar e ndo consegue ir ao banheiro, por conta da

confusao.

A tia e a viuva entram no prédio, auxiliadas por um servente
(Wilson Grey), que aparece no filme neste tnico momento. Uma série
de gags (como trancar o elevador) dificulta a chegada das duas ao
apartamento, dando tempo para Constantino e sua turma fugirem,
esquecendo la dentro um gato, de propriedade da prostituta. Quando
finalmente as duas entram no apartamento, o zelador esta saindo do
banheiro e fechando o ziper da calca. O encontro entre eles é uma

surpresa.

A turma de Constantino esta no calcaddo, em frente a praia,
levando suas coisas. Cristina encontra o gato da prostituta logo que

entra no apartamento e se afeigcoa a ele.
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Num bar no cal¢caddo, a prostituta chora porque perdeu seu
gato e é consolada por Constantino, que resolve voltar ao

apartamento para busca- lo.

Constantino entra no apartamento e no inicio confunde a tia
com a viuva:
“BEu sou solteira”, diz atia.
“A senhora e o coronel tinham um arranjo?’, pergunta
Constantino.
“O senhor ndo estda me entendendo. Eu disse que sou

virgem!”
“Eeu sou sagitario com o sol em aries.”

Neste momento, aparece Cristina; vestida com um maib preto,
faz uma entrada triunfal em cena. Constantino admira-a, com olhar
de desejo, e acaba que Cristina enxerga nele a figura do Coronel,

tendo um surto.

Constantino encontra o gato e apresenta- se a Cristina como um
industrial que tem como hobby ser decorador, tendo feito um servigo
no mesmo prédio, de onde o gato teria escapado. Apresenta para
elas um cartdo com as suas referéncias: “Constantino Gongalves -
Industrial”. No cartdo aparece o nome da “industria”. “Meu Limao,
Meu Limoeiro, refresco de praia e muitas outras coisas”. Também
aparece um desenho de limdes sobre a figura da Taga Jules Rimet (é
1972 e o Brasil ainda vive a euforia de ter sido tricampeé&o de futebol

na Copa do México).
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Constantino pega o gato e Cristina pergunta: “é castrado? He
responde: “Eu?’ Ha responde: “0 gato”. A tia conta para Constantino
o problema da sobrinha, mas omite o fato dela ter permanecido

virgem.

Neste momento estdo todos na sala, conversando, quando se
ouve um barulho de alguma coisa caindo no corredor. E Paulinho,
que fora buscar o material de pintura de Tamara, que ainda estava no
edificio. Paulinho deixa o material cair na escada e Cristina vai ver o
gue é. A moca ndo consegue ver Paulinho, que esta escondido atrés

da tela.

Na hora de ir embora, Constantino faz a primeira investida em
Cristina, dando o gato de presente para ela. A tia sela o elo: “agora o

senhor tem mais razdes para voltar”.

Constantino sai correndo pelo calgaddo gritando feliz: “pessoal,

to feito! Um golpe do baud!”

Estabelecido o plano, uma voz em off vai narrando o que parece
ser um contrato entre Constantino e todos aqueles que teréo
participacdo neste empreendimento, o “Golpe do Bau”: o amigo que
empresta um carro para que Constantino possa passear com Cristina;
a dona de uma loja que empresta roupas para que ele se apresente
bem; um empresario que empresta dinheiro -capital de giro, no valor
de 800 cruzeiros -, firmando contrato e estabelecendo lucro de 10%

sobre tudo o que conseguir tirar da vilva. A situacdo parodia uma
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grande operacdo financeira. O mercado de agfes se estabelece na
“sede” da industria de Constantino, os fundos de uma oficina
mecéanica, onde ele produz o refresco de lim&o. Tudo estd marcado e
oficializado em cartério. Os amigos e parentes formam um pequeno

mercado de agdes onde compram, vendem e negociam.

Enquanto isto Constantino passeia com Cristina, sempre

observado pela tia.

Os “investidores” criam um “produto” chamado
“‘Empreendimento Matrimonial”, cujas agfes sobem ou descem de
acordo com a proximidade que Constantino estd da virgindade de

Cristina.

Num dos passeios, Constantino beija Cristina e ela vé a figura

do Coronel. A mocga fica assustada e acaba fugindo.

No mercado de valores de Constantino, novos investidores
estdo chegando. Um pergunta para outro: “é do Banco do Brasil?’, ao
gque o primeiro responde: “ndo, muito mais quente e muito mais

garantido”.

Uma pequena multidao se forma em torno do empreendimento.
Tamara, que tomou a geréncia do negdcio para si, anuncia: “em vista
da chegada de novos compradores, o senhor Furunga (o dono da

oficina mecanica) coloca a disposigdo duas mil agfes”!
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Constantino chega ao local e é aclamado pela turma. Brinda-a
com um discurso: “ndo tenho palavras para descrever a emocao que
sinto vendo-os aqui, reunidos nesta inegavel demonstracdo de
confianga na minha capacidade e, por que nao dizer, na minha
malandragem”.  Nesta hora, Constantino pisca o olho para os
presentes e é aplaudido. Efinaliza: “meu objetivo é aplicar o golpe do

bal e depois pendurar as chuteiras”!

Perseguindo seu objetivo, Constantino passeia com Cristina,
mostra- lhe o mar, faz poesias, porém, cada vez que vai beija- la,
aparece a figura de Alexandrdo. O Coronel tenta advertir a vitva:
“Cristina, esse cara € um safado, cuidado (...) ele ta de olho no seu
dinheiro” Constantino ndo consegue aproximar-se da mocga, muito

menos transar com ela.

Imediatamente as acdes do Empreendimento... baixam. “O

Consta pifou”, diz um dos investidores, e todos ficam preocupados.

Constantino tenta se aconselhar com a tia de Cristina e acaba

descobrindo que a moga ainda é virgem.

He leva a vilva ao consultério de um psiquiatra. O médico diz
gue o trauma de Cristina é proveniente da culpa que ela sente pela
morte do marido. Com isto ela “fabricou” um “fantasma sexual”, ou
seja, cada vez que algum homem desperta nela o instinto sexual, ela
coloca uma barreira, vendo e ouvindo o Coronel falecido. “Qual é a

solucdo?’, pergunta Cristina. “Dar - responde o médico - dar sempre
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gue tiver vontade. Dar, que € bom”. O médico ainda explica que estas
aparicdes sdo fruto do complexo e de uma “criacdo mineira, agricola,
paternalista, feudal, campestre, provinciana e pastoril”. Constantino

aprova a atuacdo do médico: “esse cara é um génio”.

Constantino tenta novamente beijar Cristina, desta vez
conseguindo; a viuva diz ndo estar mais vendo a aparicdo do Coronel,
mas relata ainda sentir um “arrepio gostoso”; Constantino diz: “foi o
meu amor sincero que te curou”. Olhando para fora do carro onde o0s
dois estavam, como que procurando o espirito do Coronel, ele

completa: “ouviu bode velho! Aparece agora”!

Constantino e Cristina estdo agora num parque, perto de uma
cachoeira, e ele tenta transar com ela novamente, mas ndo consegue.
O mesmo efeito sonoro, ja utilizado anteriormente, marca que alguma
coisa caiu ou parou de funcionar. Constantino diz: “isto nunca me
aconteceu antes (...) Eu, negar fogo? Nunca“! Perto deles, aparece o
espirito do Coronel satisfeito com mais uma vitéria sobre o malandro.
Ouve- se a voz de Constantino em off: “a ciéncia ja era, eu quero falar

pessoalmente com este demdnio safado”.

Constantino e a tia de Cristina fazem uma sessdo espirita, para
se comunicarem com o Coronel. O espirito de Alexandrdo baixa na
tia. Ha passa a falar com a voz dele e a fazer gestos caracteristicos
da personagem. Quando ela esta possuida pelo espirito do Coronel,
aparece em contra- plongé, dando uma idéia de superioridade de

Alexandrao sobre Constantino.
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O espirito goza da impoténcia de Constantino e este, em
contrapartida, ameaca contar para “o povo da terra do Coronel” que a
vilva permanece virgem. O espirito propdem um trato: permitird que
Constantino transe com Cristina, desde que o leve consigo. Na hora
H, o espirito baixaria e, com isto, conseguiria consumar seu
casamento.

Coronel:Eu e vocé!

Constantino: Sei, virou festinha é! Topo!
Coronel:Mas vocé nunca mais vai dizer que eu deixei
uma vilva virgem.

Constantino: E vocé nunca mais vai encher o saco da
mocga...

Os dois combinam um encontro naquele mesmo lugar

(o apartamento de Cristina), no dia seguinte.

Constantino j4 aparece na acdo seguinte. Esta vestido com uma
capa preta e diz para a tia que esta em forma. A velha diz que esta
indo ao cinema e Constantino prepara o clima para transar com
Cristina. Quando tudo parece que vai dar certo, ouve-se o0 ruido
referente a falha. Constantino chama o espirito do Coronel que
brinca com ele. O espirito baixa num corpo igual ao de Constantino.
Vai direto para a cozinha do apartamento, abre a geladeira e comeca
a comer grosseiramente, como fazia o Coronel. Constantino pede

que ele pare de comer pois o estdbmago € dele.

Cristina ouve vozes na cozinha e acaba ouvindo o chamado de

Alexandrao: ‘“vamos terminar aquele assunto que eu deixei
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interrompido! De hoje vocé ndo passa”! E parte para cima da moga,
gue tenta fugir. Neste momento, Constantino tem um ataque

parecido com o que Alexandréo teve na noite de nupcias.

As acdes da “bolsa matrimonial” automaticamente caem a zero.
Enquanto o0s investidores esbravejam, uma enfermeira atende

Constantino, que aparenta estar vegetativo, em uma cadeira de rodas.

A acdo muda para uma sequéncia bem distinta, externa, uma
filmagem de um comercial dos Rel6gios Mondaine. O merchandising
€ explicito. A acdo mostra Constantino conversando com o0

maquiador da equipe - um gay bem caracterizado.

O plano de Constantino era de apresentar o gay a Cristina, para
gue este mentisse sobre um suposto caso entre ele e o Coronel. O
maquiador deveria chamar Cristina, por uma carta anébnima, para um
apartamento, onde supostamente encontrava- se com Alexandrdo. O
plano é colocado em agdo e Cristina dirige- se até 1a, mas, na ultima
hora, o maquiador desiste. N&o vendo outra saida, Constantino

obriga Paulinho a passar por gay.

Cristina entra no apartamento e logo vé um porta- retratos com
a foto de Alexandrdo. Paulinho estd com um robe cor- de-rosa, cheio
de babados, maquiado e com trejeitos homossexuais. Ee conta para
Cristina que Alexandrédo, quando vinha ao Rio de Jneiro, gostava de
ficar com garotos. Explica que ndo gosta de ser homossexual, mas

gue foi iniciado nesta pratica por Alexandrédo. Cristina pergunta se
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ele se incomodaria em recebé-la mais vezes. O espirito de

Alexandrdo aparece, na cena, gritando: “é mentira!”

Imediatamente, na “bolsa”, as ac6es sobem.

Mudanca de seqiiéncia. J bastante intimos, Paulinho e Cristina
estdo num Dbar. Ble tenta convencé-la de que realmente €
homossexual, forcando uma conversa bem estereotipada. Ha esta
bem interessada nele, ndo parecendo convencida da sua
homossexualidade. O espirito de Alexandrdo aparece no bar
indignado: “ela ndo me vé. Apareci mais de vinte vezes e ela ndo me

vé. O que t4 acontecendo”?

Paulinho e Cristina estdo na praia e parecem estar apaixonados
um pelo outro. Ha pergunta se ele ndo quer mudar de vida e eles
acabam se beijando. Constantino vigia e Alexandréo tenta interferir.
Cristina beija Paulinho. Ele ainda tenta disfarcar. Passa a médo no seio

dela e o espirito de Alexandrédo fica desesperado.

Constantino persegue Paulinho e tenta forca-lo a dizer para
Cristina que é homossexual. O casal se encontra e ele tenta falar,
mas ndo consegue. Paulinho acaba sucumbindo aos encantos de
Cristina e declara: “Eu t6 gamadao por vocé”! Os dois se beijam no

meio da multidao, que fica admirando.

Os investidores da “bolsa” estdo atras de Paulinho - porque,

com esta investida, ele colocou os negdcios de Constantino em risco.
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Tamara e Constantino encontram Paulinho na porta do edificio
e armam um plano para que Constantino possa transar com Cristina.
Mandam que ele leve a moca para um determinado hotel, no quarto
17. L&, Constantino trocaria de lugar com Paulinho e consumaria o

plano.

Quando chegam ao hotel, os dois trocam o quarto 17 pelo 24.
Eles tém consigo o gato da primeira cena, pertencente a prostituta
amiga de Constantino e que vai ser primordial para o desenrolar

desta sequéncia.

Constantino, os amigos e os investidores estdo esperando na
porta do hotel. Todos estédo vigiando, para confirmar que o plano de
Constantino daréa certo. Os investidores acham uma escada para
espiar o que passa no quarto. O porteiro vai procurar um lugar para

urinar e acaba encontrando um cachorro, que o amedronta.

Enquanto Cristina estd no banheiro, trocando de roupa,
Constantino entra no quarto e manda que o rapaz saia, para que ele
possa ocupar o lugar. Paulinho ndo quer colaborar, mas com a ajuda

de Tamara, Constantino consegue arrasta- lo para outro quarto.

Estas cenas séo intercaladas com as cenas do grupo subindo no
telhado. A primeira a chegar |4 em cima é a prostituta, que olha pela
janela e acaba encontrando o gato levado pelo casal. Ha vé quando

Constantino tira o rapaz do quarto e entra para pegar o gato.
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Cristina permanece no banheiro, Tamara esta com Paulinho, no
guarto ao lado, e, agora, um casal de investidores pede para usar a

escada para poder “ver as coisas”.

Paulinho sai do quarto, para “fazer xixi”, e encontra Cristina no

banheiro. Para fugir de Constantino ele propde que fujam pela janela.

O dono da oficina mecéanica, Furunga, que também esté entre
os investidores, entra no quarto, onde Tamara esta dormindo e ela

nem percebe.

Armada a confusdo, Cristina finalmente transa com Paulinho e

perde a virgindade.

O dia amanhece e a tia de Cristina chega ao hotel.

Paulinho acaba confessando para Cristina que nunca foi
homossexual e nem o Coronel, que tudo n&o passou de um plano. O
espirito do Coronel agradece : “obrigada meu filho. Eu sabia que no
fundo vocé era um bom rapaz”. Os dois estdo felizes. Estdo livres da

maldicéo de Alexandrao.

Para completar a confusédo, a policia chega ao hotel e leva todo
mundo para um caminh&o; estdo todos presos, menos Cristina e
Paulinho. Constantino pede para ir na viatura, com o policial, pois
teme represalias por parte da turma. No carro, o policial revela que

havia recebido uma denlncia, de uma “voz cavernosa’, dizendo que
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teria uma “arruaca” neste hotel. “E ndo deu outra”, finaliza o policial.

“Quem poderia ser?’, indaga Constantino.

Neste momento, Paulinho e Cristina passam de carro pelo
comboio e buzinam. Paulinho goza com a cara de Constantino: “ai 6

Consta! Quem é bunda- mole é bunda- mole mesmo”!

Sentado no cap6 do carro do casal esta o espirito do Coronel
Alexandrdo que faz um gesto de bater com a mao aberta na outra
fechada para Constantino. Foi ele quem avisou a policia e acabou

com a festa.

Fim.

3.2.3 Ainda Agarro Esta Vizinha

Os créditos iniciais aparecem sobre imagens de um condominio
“treme-treme” de Copacabana, onde centenas de pessoas amontoam-
se em Kkitchenettes e varios tipos estranhos passeiam pelos
corredores. A acdo se passa, quase toda, no patio interno do prédio,
para onde dao todas as janelas. Na primeira seqléncia, aparece um
clipe com a apresentacdo da personagem principal, o “bicdo” Tata

(Cecil Thiré) , e dos vizinhos que vao interagir com ele.

Tatd quer dormir, mas ndo consegue, pois, num apartamento
vizinho, uma turma de jovens armou uma banda e esta tocando; num
outro, uma moca danga ao som de uma vitrola; no apartamento de

uma prostituta, ela recebe seus clientes; no apartamento de cima,
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uma familia de gordos faz ginastica; e, no corredor, garotos jogam
bola. Tatd passeia pelo prédio desligando sons e tentando impor

siléncio.

No hall do edificio, mais dois personagens se apresentam: o
sindico moralista (Fregolente) e o porteiro homossexual, conhecido

como Boneca ou Gilda (Carlos Leite).

Tatéd esta na janela, comendo um ovo e observando o prédio,
guando vé uma linda moga, em uma outra janela (Adriana Prieto). E
Teresa, uma virgem que veio do suburbio, com a madrinha Olga (Lola

Brah), para conseguir um marido rico na zona sul carioca.

Teresa esta comendo um picolé e Tatd, encantado com ela,
pega um megafone e tenta fazer contato; pergunta se ela ndo quer
trocar com ele: “vocé come meu ovo e eu chupo seu sorvete”. A

madrinha aparece na janela e acaba com a brincadeira.

A acdo se passa agora no apartamento das duas mulheres. Has
discutem sobre a necessidade de Teresa arrumar um casamento rico.
A madrinha da conselhos para a moga, de como agarrar um marido;
ensina a se portar, se vestir e fala de um pretendente, um ricago bem

mais velho chamado Bob Simé&o (Sérgio Hingst).

Na cena seguinte, Tata recebe a visita de Boneca, que veio
perguntar sobre o pagamento do condominio. Como n&o tem agua
na pia do banheiro, Tatd coloca uma capa de chuva e escova 0s

dentes embaixo do chuveiro. Boneca sai e, no seu lugar, aparece
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Penteado, um publicitario que arruma trabalho de redator para o
bicdo. Tatd continua conversando, enquanto seca a cabeca, sem
perceber que Boneca ja saiu e que Penteado entrou: “Boneca, este
negocio de condominio vocé vai segurando as pontas. Hoje eu vou
descolar uma nota firme com um otério que vem aqui em casa, um tal
de Penteado”. Neste momento, Tatd esbarra em Penteado, que
pergunta pelos textos encomendados. Como Tata ndo terminara o
trabalho, Penteado |lhe diz que ele esta na lista negra de todas as

agéncias de publicidade e que nao sera mais seu redator.

Tata consegue enrolar o patrdo e apresenta para ele uma idéia
para o sabonete Miame - que aparece, no filme, em forma de spot,
com um casal todo ensaboado, acariciando- se, enquanto o jingle é
cantado: “Miame tonifica e lubrifica, d4 ao corpo o cheiro que ele

tem”. Entra locucdo standard: “Miame, agora na vertical”, fazendo
alusdo a idéia de Tatd - de que o sabonete Miame possui uma
“espuma vertical”. Penteado gosta da idéia de Tata, da o dinheiro a

ele e ele paga o condominio para Boneca.

Com dinheiro no bolso, Tata vai ao supermercado e, enquanto
faz compras, paquera uma mulher que esta acompanhada do marido.
A mulher corresponde a paquera e marca um encontro para quinta-

feira, “no Cine Rian, sessdo das duas”.

De volta ao condominio, Tata vai ao apartamento de um amigo,

0 Magico (Hugo Bidet), que estd quase comendo a sua pomba, objeto
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de trabalho, devido a fome. Tata chega junto com mais uma vizinha,
uma mulher muito gorda (Wilza Carla), trazendo comida do
supermercado. Os trés comem muito, “tirando a barriga da miséria”,
de uma forma escatologica. A comilanca chama a atencéo de outras
pessoas do prédio, que aparecem para aumentar a festa. Acabam
fazendo uma verdadeira orgia gastrondmica, até que chega o sindico

e manda parar o barulho: “é preciso moralizar este prédio” O sindico é

vaiado pela turma.

Numa passagem de tempo, Tata, a Gorda e o Magico estdo
dormindo sobre os restos que sobraram da festa. Tat& acorda e vai
até a janela, onde observa Teresa em seu apartamento. Ha
experimenta perucas que sdo oferecidas pela madrinha. A tia sai e

Tata vai até la.

Tata entra no apartamento e conversa com Teresa. Ha usa com
ele os ensinamentos da madrinha para conquistar um marido rico
(postura, risada falsa e um jeitinho para que o vestido descubra suas
pernas). Ha repete exatamente o que a tia ensinou, chamando- o de
“pobre”. He a considera estranha. Ha manda que ele saia, pois sendo

pobre ndo pode nem ficar com ela em casa.

A madrinha volta, de surpresa, dizendo que Bob Smé&o esta
passando |4, para leva- las a um restaurante. Teresa esconde Tat4 no

chuveiro e faz um grande esfor¢co para impedir que a tia entre no
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banho; mesmo assim, a velha liga o chuveiro e o deixa todo molhado.

Teresa e a madrinha saem e deixam Tatéa trancado em casa.

Teresa volta para destrancar o rapaz. Ha conta que vai a um
restaurante com um advogado rico. He diz que conhece o tal
restaurante e aposta uma garrafa de whisky, com ela, como também

irA e sera muito bem tratado.

JA no restaurante, Tatd e o MAagico aparecem fantasiados de
gregos e fingindo falar uma lingua que ninguém entende. Os gargons
tratam- nos muito bem, eles tomam um drinque e armam uma

confusdo para sair sem pagar.

Uma nova sequUéncia, agora na sala de cinema. Tata esta
procurando a mulher que conhecera no supermercado, conforme
combinaram. E um filme de terror e Tata se engana, sentando,
primeiramente, ao lado da mulher errada. Cria- se uma confusao, ele
levanta e acaba achando a mulher com quem havia combinado o
encontro. Os dois vao para o apartamento dele e, quando vao para a
cama, esta estd ocupada pelo homem da agéncia com uma amante.
Novamente cria- se uma grande confuséo, até que Tata consegue ficar

sozinho no apartamento.

Numa sequéncia seguinte, da janela ele observa Teresa
dancando. He convida- a para subir e ela diz que ndo. He pergunta
quando poderdo encontrar- se e ela pede que espere. Aparece Olga, a

madrinha, com uma arma na mao e a brincadeira acaba.
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A dona da vitrola que foi desligada por Tatd na primeira
sequéncia aparece na casa dele e os dois acabam na cama. Como a
porta permanecera aberta, varios vizinhos entram no apartamento de
Tat4, interrompendo a transa. He os manda embora e pede que
fechem a porta, mas a Ultima a entrar é Teresa que, vendo a moca, sai

desolada. Tata sai atras dela, mas a madrinha intervém.

De volta para casa, ele encontra Bob Smédo e um capanga,
grande e gordo, assustador. Os dois ameacam Tatd, para que ele

pare de assediar Teresa.

Tata e o0 MA4agico estdo no apartamento deste ultimo,
observando a visita que Bob Sméo faz a Teresa. Como estdo com
muita fome, e nenhum dinheiro, acabam comendo as pombas que o
Magico usa em seu show. Enquanto isto, no apartamento de Teresa,
Bob Sméo faz a sua verdadeira proposta: quer agencia-la como
prostituta. He se diz “Agente de Assuntos Extramatrimoniais”. Acena
com uma renda espetacular e, embora Teresa tenha ficado indignada,
a madrinha pensa em aceitar. Teresa protesta e diz que “entre golpe
do bal e prostituicdo ha alguma diferenca”. Da sua janela, Tata e o

magico aplaudem a rebeldia da moca.

Através de Boneca, o porteiro, Tatd aluga seu apartamento para
um casal passar a noite e, aproveitando que a madrinha dormiu,
convida Teresa para sair. Os dois vdo a um cabaré onde tem show de

mulatas e do Magico, amigo dele. O M&gico enrola a platéia com seus
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truques. Tata e Teresa ddo um jeito de sair sem pagar e esperam 0
Magico fora da boate. Este acaba expulso pelas suas falcatruas e o0s
trés saem a passear por Copacabana. Numa espécie de clipe, os trés
andam a beira- mar, jogam futebol com garotos e, quando Tata vai

beijar Teresa, ela diz que ele “né&o |he interessa”.

JA em casa, Olga faz um interrogatério e pergunta a Teresa:
“vocé perdeu sua virgindade”? Ea responde: “a nossa”. E a madrinha
replica: “sim senhora, a nossa, e se vocé perdeu eu mato o canalha e

mando te fazer uma plastica”! Olga vai até a janela e xinga Tata.

Tata, com medo de compromisso com Teresa, manda Boneca
dar-lhe um recado: que ndo quer mais vé-la, pois ndo tem dinheiro.
O porteiro faz uma grande confusédo, servindo de “leva- e-traz” para
0s recados dos namorados. Por fim, Teresa conta que Bob Sméo é

um cafetdo e Tata resolve salva- la.

Olga manda que Boneca avise a Bob Simao da interferéncia de

Tat4 e este o ameaca, destruindo todo o apartamento.

Por falta de dinheiro Tatd, a Gorda e o Magico vao animar uma
festinha de crianca. Tatad acaba confessando ao Magico que tem
medo do casamento: “eu ndo quero €é virar papai e maméae”’, mas
acaba sucumbindo aos encantos de Teresa. Assim, Tatd e Teresa

tentam fazer o pedido de casamento a madrinha, prometendo

casarem-se na igreja e tudo mais. Ha nega. He diz que arranjou
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emprego, que vai falar com o “careca, meu patrdo” naquela tarde e

manda que as duas o observem da janela.

A madrinha acredita mas, na verdade, Tata colocara a bunda na
janela fingindo ser uma careca e conversara consigo mesmo. Teresa
também acredita e aceita casar-se com ele, rebelando-se contra a

velha.

A vida segue no prédio e a mulher do cinema volta ao
apartamento de Tatéd acordando- 0. Ha se atira na cama dele e, bem
nesta hora, aparece Teresa. Os dois haviam combinado de sair

juntos, para procurar trabalho. Tata pede que ela o espere em casa.

Tata volta para a cama com a mulher até que aparece o marido
dela. Comeca uma perseguicdo e os dois amantes conseguem fugir -
num sofa que estava preso no lado de fora da janela, num andaime.
Esta cena é acelerada, com uma trilha circense. Teresa acaba vendo
os dois no sofd e, indignada, aceita a proposta de Bob Smé&o. O
cafetdo leva Teresa para conhecer um escocés para o qual ele

pretende agencia- la. Mas, Teresa joga 0 escocés na piscina e foge.

Tata e Teresa pedem perddo um ao outro, pelas janelas de seus
apartamentos, mas Bob Sméo né&o desiste. Vai até a casa da moca e
diz que o escocés esta louco por ela, propde exclusividade, a
montagem de um apartamento na “Vieira Souto” e uma viagem para a

Europa. Bob Smao exalta o quanto isto rendera: “sdo mais de
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guinhentas milhas por ano” Mesmo assim, Teresa tenta voltar para

Tata.

Para impedir que Teresa renegue a proposta de Bob Smao, seu
capanga bate em Tata, que tenta revidar e € salvo pela moca. A briga
passa para o corredor do prédio e vira uma grande balburdia, com
varios vizinhos metendo-se no meio. A confusao termina na rua e,
por fim, os dois apaixonados conseguem vencer o cafetdo e seu
capanga. Nao tendo outra saida, Olga aceita que Teresa se case com

Tata. Ao ouvir isto, 0 mogo desmaia.

Na véspera do casamento, Tata esta fazendo uma despedida de
solteiro, acompanhado do Magico, da Gorda e de Boneca. Hes bebem
muito e amanhecem dancando e bebendo da Barca da Cantareira.
Tat4, completamente embriagado, joga sua calgca no mar. Enquanto

isto, Teresa e os convidados esperam- no na porta da igreja.

Finalmente Tata chega, de camisa e cuecas; consegue uma calca
emprestada, com um dos convidados, e 0 casamento comeca. Na
hora de colocar as aliangas, o noivo lembra que elas estavam no bolso
da calca que fora jogada ao mar. Teresa, furiosa, abandona a igreja e
aceita a proposta de Bob Smé&o, prometendo que desta vez néo se

arrependera.
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Uma passagem de tempo leva de volta ao edificio, onde Tata
esta desconsolado. Seus amigos revelam que Teresa esta de partida

para a Europa, com o escocés, agenciada por Bob Siméao.

Tatd reage e comeca a perseguir Teresa, para que ela nédo
embarque. Numa perseguicdo de carro, auxiliado por todos os
amigos do prédio, ele leva até o padre, que tenta casa- los no meio da
rua. A perseguicdo para num determinado momento, pois Bob Sméo
e seu capanga tentam proteger a viagem do escocés e armam uma

nova briga.

O escocés consegue chegar com Teresa no aeroporto e
embarcam no avido quando Tata estd chegando na pista. O padre
estd junto com eles e consegue casa- los ali mesmo, Teresa na janela
do avido e Tata correndo na pista de decolagem. O avido para e

Teresa desce para ficar com Taté.

Uma banda escocesa marcha pela pista, transformando o final
numa grande festa, onde todos 0s personagens se ajeitam e

encontram seus pares.

Fim.

3.2.4 Luz, Cama, Acao

A acdo comeca com um casal, numa sala, num clima bastante
erotico (meia-luz, musica). A mulher comega a se insinuar para o

homem e vai crescendo o clima entre eles. Alternando com esta cena,
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aparece o close de um homem observando tudo. E jovem, cabeludo,

usa Oculos e esta tenso com o que esta vendo. Parece um voyeur.

Aos poucos, a acéo vai se desvendando. E um set de filmagens.
O homem jovem é Antdnio Carlos (Claudio MacDowell), o diretor, e
estd realizando uma producédo erdtica, O Corno Virgem. Termina a
cena e o diretor manda cortar. He fala com Vivian, a atriz (Tania
Scher), e ela pergunta se esteve bem na cena. He diz que ela esteve
O0tima e que esta apaixonado por ela. Neste momento, os dois séo
interrompidos pelo maquiador, totalmente efeminado, que entra no
set exaltando o quanto Vivian esta bem em cena. Faz uma referéncia
ao ator - “ao bofe” -, que ndo estd nada bem: “sé para filmar em
Super-8 (...) e vocé sabe! Quem nasce para Super- 8 jamais chega a

cinemascope”. O maquiador diz perceber que o diretor esta “caido”

por ela, mas ela desconversa, dizendo que ele é apenas gentil.

A acdo passa para o escritorio do produtor, que esta tendo
problemas com a exibicdo de seus filmes. “Exibidor é uma loucura”!
Anténio Carlos entra na sala. O produtor comenta que andou vendo
alguns copides do filme e que ficou preocupado; achou o filme meio
lento, com cenas escuras e “uns climas estranhos”. Reclama com
Antdnio Carlos: “eu contratei vocé para dirigir uma comédia eroética,
filme de arte nao”! Anténio Carlos revida: “como é que eu posso estar
fazendo fita de arte com um roteiro que ndo tem outra situacdo que
um casal no quarto”? O produtor diz que esta faltando “molho,

malicia, dialogos de duplo sentido”. E o diretor concorda: “ndo tem
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nada neste filme com duplo sentido. Eum sentido s6 o tempo todo”.
O produtor diz mais: “aférmula do sucesso é mulher nua, marido

traido, patrdo que vai com secretaria para motel...” Antdnio Carlos
rebate: “grande novidade (...) patrdo com secretaria em motel é uma
coisa muito original (...) J filmaram em tudo quanto é motel da Barra

da Tijuca”l O produtor finaliza: “entao filma diferente rapaz, filma na

Rio- Santos, na Rio- Sdo Paulo, na Rio- Petrépolis...”.

Plano geral de um motel. Um casal entra. O homem esta com
uma pasta executiva, os dois estdo bastante sérios e sisudos. Ao
entrarem no quarto, rapidamente eles perdem a seriedade e se atiram

sobre a cama giratoria, dando gritinhos e rindo muito.

De volta ao estudio, o diretor encontra Vivian no pétio e conta a
conversa que teve com o produtor. Os dois comegam a conversar e 0
assunto encaminha- se para o lado pessoal. He pergunta: “vocé ta a

fim ou ndo ta afim”? Ha ndo diz nem que sim, nem que néo.

Vivian entra no camarim e fica cantarolando, com o maquiador,
enquanto Antbnio Carlos vai para o set, onde estd sendo preparada a
“cena dos cornos”. Ele olha a figuracdo que foi mandada para esta cena
e constata que faltam homens. Encontra um rapaz, que esta ali para
cobrar uma conta da producéo, solicitando a ele que entre em cena:
“ta faltando um ator para fazer um corno, vocé tem alguma
experiéncia?’ questiona. “De corno?’, pergunta o rapaz. “Nao, de

ator”, responde o diretor. O rapaz diz que ja fez teatro, na escola, e 0
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diretor diz que serve, que muita gente (provavelmente que esta por

ali), nado fez nem isto.

A acado volta para o casal do motel. Ha chama- se Ivete, esta
nua numa piscina e chama ele de chefinho (identificamos a secretaria
e 0 patrdo). lIvete instiga o patrdo para que ele saiba onde est4 a sua
mulher naguele momento. O patrdo, Adalberto, diz que a mulher
esta trabalhando; a secretéria procura aumentar a davida, supondo
gue a mulher dele possa estar com outro homem, em outro motel.

Ele ndo aceita a possibilidade.

Antdnio Carlos estd explicando a cena dos cornos para a
figuracdo. Trata-se de uma grande confusdo devida ao aluguel, no
mesmo turno, de um mesmo apartamento (para encontros) para
Vvarios casais ao mesmo tempo, sem um saber do outro. Além disto,
estes casais estdo todos misturados entre maridos, esposas e
amantes, o que faz com que eles ndo devam encontrar-se de jeito

algum.

A acgéo volta para o motel, onde Adalberto, preocupado com o
destino de sua mulher, ndo consegue transar com a secretéria. lvete
fala da esposa: “a tua mulher, com essa mania de fazer cinema, fica
l4, filmando pelada”. Assim, o publico pode identificar Adalberto

como o marido de Vivian, a atriz.

Anténio Carlos continua tentando passar o texto com a

figuracdo, com muita dificuldade. He vai ficando cada vez mais
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irritado. Comeca a ler o texto em voz alta e, em dado momento, |é
gue determinada personagem comeca a se despir. Neste instante, a
figurante escalada para o papel tira a blusa. O diretor explica que
isto s6 deverda ser feito na hora da filmagem, mas, olhando a mulher

nua, o diretor delira e acha que esta vendo Vivian.

No motel, lvete esta telefonando para o estudio e chamando por
“Dona Vivian”, como se estivesse no escritorio. Passa o telefone para
Adalberto, que fala com ela todo carinhoso. He pergunta se ela vira
para o jantar e ela responde que talvez ndo dé, que esta programada
a cena dos cornos, que é muito complicada e provavelmente
demorarad. Adalberto se oferece para ir até o estudio e Vivian pede
gue ele nédo va, para nao atrapalhar; combina que o marido a espere

em casa.

No motel, Adalberto j4 esté totalmente desconfiado da mulher.
Comeca a chamar a amante de “Dona Ivete”. A secretaria, vendo o
que fez, pede desculpas: “ndo tive a intencdo, Adalberto”. He, ja
completamente destituido do papel de amante, responde: “Adalberto
ndo, Dr. Adalberto”. He resolve levar a secretaria de volta ao escritério

e ir até o estudio de filmagem.

No set, Vivian esta passando o texto: “ai! Meu marido”! Hae o
ator que faz o papel de amante vao tentar se esconder dentro do

guarto, dando inicio a correria da cena dos cornos. O diretor corta a
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cena e pede para fazé-la novamente. Uma figurante interrompe,

pedindo para ir ao banheiro.

Anténio Carlos ndo gosta do desempenho do ator que
contracena com Vivian e demonstra ele mesmo como quer a agdo. No
momento em que vai pular a janela, para fugir do marido que esta
chegando, perde o equilibrio e cai. Vivian se preocupa e corre até ele.
He insiste com ela e ela se esquiva. He ndo aglenta e agarra ela. Ha
d& um tapa na cara dele e diz para ele ter calma. Os dois voltam para

o set principal e tentam recomecar a filmagem.

A acdo €& composta por varios casais de amantes, que vao
entrando gradativamente no apartamento de encontros. Cada novo
casal que entra tem uma ligacdo com o anterior, uma ligacdo de
traicdo. A “personagem principal” é o “marido corno”. Cada novo
corno que entra, faz com o que estava em cena tenha de se esconder
e, assim, todas as possibilidades do apartamento ficam preenchidas
(embaixo da cama, dentro do armario, atras da cortina, na janela, até
em cima do lustre). O ensaio é bastante complicado, pois a figuragéo

n&o consegue acertar a marcagao.

O produtor chega ao set e reclama que as filmagens estdo
atrasadas. O diretor revida dizendo que ndo tem culpa: “o roteiro é
gue é uma loucura! Maridos, amantes, amante da mulher do marido,
marido da mulher do amante! Isto € o samba do crioulo doido da

comédia erética. Eu t6 fazendo o que eu posso”. O produtor da
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razdo ao diretor, mas, mesmo assim, pede que ele se apresse, para
economizar um pouco, pedindo, também, que ele coloque no filme
“‘umas piadinhas de sacanagem”. O produtor se mostra interessado
em uma das figurantes (a loira que tirou a blusa na passagem do
texto). Consegue achar ela no set e combina de encontrarem- se mais

tarde.

Adalberto esta levando a secretaria de volta para o escritorio e
pretende ir até o estudio, para controlar a esposa. Depois que larga
Ivete no prédio, encontra um amigo, que |lhe pede uma carona.
Contrariado, acaba cedendo, porém fica irritado quando o amigo
pergunta muito sobre Vivian, fazendo chacota do fato da mulher

trabalhar em filme erético, e acaba batendo o carro.

No estudio, é hora do almoc¢o. Todos estdo no refeitdrio; Vivian
se insinua para Anténio Carlos. He se emociona e vai atras dela, mas
é interrompido pela figurante loira - que canta, tentando mostrar- Ihe

seus dotes.

Vivian vai até o camarim e ele vai atrds. Ha troca de roupa na
frente dele e pergunta, insinuante: “vocé ja comeu“? He diz: “ndo
consegui, t6 com uma fome danada”. He pergunta se o marido dela
vira até o estudio e propde coloca-1o no filme: “sempre tem lugar
para mais um corno”. Vivian ndo gosta da piada e bate na cara dele.

Ele revida e ela bate novamente, com bastante forca.
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Adalberto esta num mecéanico, tentando consertar o carro. Liga
para a secretaria, no escritorio, para saber se Vivian ligara e fica

indignado com o descaso da esposa.

De volta ao set, Antdnio Carlos prepara a segunda parte da cena
dos cornos. Vivian chama- o num canto e pergunta se ele ainda esta
muito zangado com ela e ele diz que sim. Ha da um beijo nele, como

pedido de desculpas, e ele fica desnorteado.

Chega o produtor, perguntando ao diretor se ele colocou mais
“sacanagem” nesta cena. O diretor responde que a Unica coisa que
tem no filme é sacanagem. Os dois discutem e o produtor diz que
“sacanagem é uma coisa muito vaga. O que o publico quer ver é

muito peito, bunda, tela cheia”.

A filmagem recomeca com a cena do esconde-esconde dos
casais trocados. Um figurante, que deveria contracenar com uma
mulher com o0s seios nus, acaba desmaiando de emoc¢édo quando a vé
e interrompe novamente a filmagem. O resto do grupo leva- o para o

patio, para reanima- lo.

Adalberto estd a caminho do estldio, mas o carro ndo funciona
bem. He discute com outro motorista, no meio da estrada, e acaba
desviando o carro e atolando. Vivian liga para o escritério e a

secretaria diz que Adalberto esta numa reunido e vai demorar muito.

De volta ao set, a cena é de um casal, formado por um homem

de meia-idade (Claudio Mamberti) e uma moca vestida com uniforme
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colegial. Os dois estdo sentados em um sofa e, quanto mais ele tenta

aproximar- se dela, mais ela se afasta. O dialogo é escrachado:

Moca: Vocé disse que a gente ia para uma pescaria...
Homem: Mas é uma pescaria.

Moca: Eu néo té vendo a vara...

Homem: A vara... daqui a pouco voceé vai ver.

Anténio Carlos fica indignado com o dialogo, mas Vivian gosta
e comecga a rir. Aos poucos ele também vai achando graca. Os dois
se aproximam e ele comeca a acaricia-la. Primeiro timidamente,
depois comecam a ficar mais ousados, tanto que Anténio Carlos
esquece de cortar a cena, que também vai ficando cada vez mais
pesada. A equipe tenta avisar ao diretor, mas ele esta perdido em
outros interesses, até que o maquiador da um grito e consegue fazer

com Antonio Carlos volte a realidade.

Adalberto ainda estd na estrada, s6 que abandonou o carro e
tenta chegar no estudio a pé. Pede carona para uns hippies que
passam num jipe. Os hippies conversam com ele; contam que moram
num sitio e que ndo querem saber mais de cidade. Hes passam por
um motel e Adalberto vé um carro que cré ser de Vivian. He tenta
explicar que a mulher estd naquele carro e pede para seguirem- na.
Os jovens tentam dizer que, se ela estd |4, deve estar bem.
Adalberto desce do jipe e consegue achar um taxi, para seguir o carro
onde acha que Vivian esta. Finalmente, consegue para-lo, mas quem

sai de dentro dele é um travesti, que corre atras de Adalberto.
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No estudio, Anténio Carlos e Vivian estdo se abracando, quando
mandam chamé-lo. Vai rodar mais uma cena de casais entrando,
saindo e se escondendo dentro do cenério - apartamento de
encontros. Um dos casais, que deveria simular uma cena de sexo na
cama, exagera na interpretacao e o figurante que estava escondido no
lustre, observando tudo, acaba caindo, provocando uma confuséo,

com atores e técnicos entrando no tumulto.

Adalberto esta andando pela estrada vazia, quando consegue
achar um telefone publico e ligar para Ivete, no escritorio. A
secretaria conta que Vivian ligara e, maliciosamente, diz que a esposa
ficara muito feliz ao saber que o marido iria demorar-se em uma
reunido. Ha continua estimulando o citme de Adalberto, afirmando
gue sabe que a esposa tem um amante e que ele deve ir até la e dar

um flagrante. Ele sai correndo, desesperado.

Na estrada, Adalberto pede carona para um homem que dirige
um Gordini bastante velno. O homem n&o quer leva-lo e ele acaba

comprando o carro.

De volta ao estudio, tudo esta sendo arrumado para finalizar o
dia de filmagem. Antdnio Carlos vai atras de Vivian e ela diz que néo
podera sair dali com ele, pois teme que alguém 0s veja ou que 0O
marido apareca. Antonio Carlos propde, entdo, que eles finjam que
estdo saindo, mas que voltem e se encontrem no set, no cenério do

quarto. Apagam-se as luzes do estudio e véarios casais que foram se
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formando ao longo do dia comegcam a se encontrar. Todos

escondem- se no cenario.

Um guincho vem chegando ao estudio, trazendo o carro de
Adalberto. He tenta falar com o porteiro, mas é informado que a
filmagem acabou e que todos ja haviam saido. Questionado sobre

Vivian, o porteiro diz que ndo a viu sair.

No cenario do quarto aparece o primeiro casal. Sao dois
figurantes da cena dos cornos que pretendem utilizar o cenério do
guarto. Paralelo a isto, Adalberto consegue entrar sorrateiramente no

estudio.

Antbénio Carlos e Vivian também foram para o cenario “vazio”.
Os dois comecam a se abracar e beijar e ela pede que fiqguem num
local mais reservado, levando ele para trds de uma tapadeira. Quando
eles estdo saindo, passam por alguém que estid escondido em uma
armadura, que também faz parte do cenario. Os dois comecgam a tirar
a roupa e a pessoa que esta na armadura parece observar; deitam- se
na cama do cenario e a armadura acaba caindo, revelando que quem
estava dentro dela era Adalberto. Antbnio Carlos e Vivian se
assustam. Comeca uma confusdo parecida com a que foi filmada.
Vivian tenta explicar ao marido que ndo € nada disto que ele esta
pensando, que é apenas um ensaio, mas Adalberto nédo acredita e sai

correndo atras deles. No caminho, passam por outro cenéario onde
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estdo “escondidos” o produtor e a figurante loira, que também saem

correndo.

O primeiro casal que havia se escondido no cenario esta
escorado em uma parede e, sem querer, aciona a chave de energia,
acendendo a luz do estudio. Com o cenario iluminado, acabam sendo
reveladas todas as pessoas que “ficaram” no set ap6s as filmagens,
entre elas o maquiador e um contra- regra. Todos saem correndo e a
camera vai se afastando, até que o quadro passa a ser uma tela de
cinema. Uma voz, em off, anuncia o final: “em breve, neste cinema, A

Vinganca do Corno Sanguinario”.

Fim.

3.2.5 0 Bem Dotado, o Homem de Itu

O filme comeca com um prélogo, onde é contada a historia de
Lirio (Nuno Leal Maia), a personagem-titulo da histéria. Em off, Padre
Belmiro conta que tem uma casa de caridade para abrigar meninas
orfas, onde elas recebem educacdo e treinamento para conseguirem
uma colocagdo como empregadas domeésticas. Foi nesta casa que ele
acolheu Lirio, filho de uma doida da cidade, chamada Maria Maluca,
que havia morrido. Esta mulher escondeu o filho de todo mundo,
criando- o isolado até a sua morte. O rapaz € um ingénuo, um bobo
atrapalhado, que nao consegue fazer nada certo. Enquanto ouve- se o

texto, aparecem cenas de Lirio tentando ajudar ao padre sem
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sucesso, queimando a roupa que deveria passar, derrubando coisas
no chéo e sujando mais que limpando. Lirio € um caipira, um matuto
tipico da cultura nacional. He lembra (em outros tempos e em outra
situacdo) o Jca Tatu e o caipira levado ao cinema por Amacio

Mazaroppi.

Em uma estrada aparece - depois ficamos sabendo que € a
Rodovia Castello Branco - um carro com duas senhoras, Zila e Nair
(Maria Luisa Castelli e Consuelo Leandro, respectivamente) e um
motorista japonés. E um bom carro e o motorista esta fardado,
dando idéia da situacdo social das mulheres. Comentam que estéo
indo para Itu e Nair diz que este é 0 primeiro motorista japonés que
ela conhece que dirige bem. O motorista chama-se Kimura e
comenta que a Castello Branco é muito bem sinalizada. Kimura
empolga- se e quase bate no carro do ator ohn Herbert. He fica
furioso e faz um gesto obsceno. Nair o reconhece e chama a atencéo.

Ele fica envergonhado e acena.

Comecam a aparecer o0s créditos iniciais, sobre uma cena de
varias mocgas tomando banho numa cachoeira, onde ha uma roda de
moinho. E um lugar muito bonito e da a entender que é no interior.
Algumas das mocas banham- se sem a parte de cima do biquini. Lirio
aparece e as observa. Uma delas tira também a parte de baixo. Has
se ddo conta do rapaz observando-as e saem correndo atras dele.

Lurdinha (Aldine Miuller) enfrenta Lirio e ele diz que s estava
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passando. Has zombam do jeito dele. As meninas ameacam agarra-

lo e beija- lo e ele, com medo, diz que vai contar tudo ao padre.

A acdo volta para o carro, onde Zila e Nair comentam que estdo
indo a Itu para comprar uma peca de antigiidade para presentear a
presidente da sua liga de mulheres, num encontro que acontecera na

casa de Zila. Nair lembra que a presidente é a “rainha das carolas”.

De volta a cachoeira, Lirio esta fugindo de Lurdinha, através do
mato; estd precisando urinar, procura um lugar onde possa fazé- lo.
Neste momento, Zil4 e Nair estdo passando e, do carro, vém Lirio
correndo e mandam Kimura parar e pedir informacdes a ele. Lirio
esta atras de uma arvore, tentando fazer xixi, e, assustado, confunde
Kimura com um militar (o efeito sonoro é o de uma marcha militar).
Com algum esforcgo, eles conseguem explicar a Lirio que precisam de
um cicerone para encontrar as lojas de antiguidades da cidade.
Oferecem um dinheiro para que ele os guie e ele aceita, mas tenta
explicar que precisa fazer alguma coisa antes (xixi, que ainda né&o

conseguira). Zila insiste que tem pressa e eles acabam partindo.

JA na loja, Lirio acha um banheiro. HEe entra e a porta fica
entreaberta. Nair consegue vé-lo e fica impressionada com o
tamanho descomunal de seu pénis (claro que subentendido em texto,
gestos e expressoes, pois o préprio ndo aparece nunca). “Eo nimero
que eu cal¢o”, diz ela. Neste momento, Zila estd chegando com um
anjo barroco, escolhido para presentear a presidente. Nair esta

embasbacada e ouve Zila sem prestar atencdo. Zila pergunta o que
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Nair achou (da obra); ela responde: “uma obra de arte”, referindo- se

ao moco. O dono da loja emenda: “vé- se que a senhora entende”!

Zila: Vocé conhece?
Nair: Se conheco...
Zila: Ja tinha visto antes?
Nair: Assim, nunca!
Numa passagem de tempo, Zila, Nair, Lirio e Kimura passeiam
pela cidade, revelando seus pontos turisticos, como um semaforo e
um telefone publico gigantes. Hes almogcam em um restaurante que
serve um bife gigante também. Depois do almoco, eles sentam na
praca onde, questionado, Lirio conta que trabalha com o padre. Nair

pergunta se ele deixaria Itu e ele responde que, para isto, o padre

deveria ser consultado.

Lirio vai falar com o padre e de pronto ele concorda, aliviado.
Lirio ndo quer ir, mas o padre insiste. Durante o tempo todo, a trilha
€ pontuada assinalando gestos comicos, efusivos e de duplo sentido.
O padre volta a insistir, diz que ele precisa sair dali, casar-se. He

retruca dizendo que isto é pecado.

Lirio volta ao encontro das duas senhoras e diz que o padre
deixou. Mente que foi dificil convencé-lo. Lirio vai até a sua casa,
para pegar suas coisas, € no meio do caminho encontra Lurdinha, que
estava tomando banho de cachoeira. Conta a ela que esta indo

embora para Sao Paulo.
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Paralelo a isto, Zila e Nair vao até o padre, que repete a historia
de Lirio. O padre comenta que o rapaz néo sabia, inclusive, que tinha

um pai, deixando bem claro o quanto ele € ingénuo e inexperiente

sexualmente.

Lirio continua conversando com Lurdinha na cachoeira. Para
ela, ele conta a verdade, que o padre ficara aliviado com sua partida.
Fala do pai e Lurdinha explica que isto € normal. Que ele nasceu de

uma uniao normal entre um homem e uma mulher.

Enquanto isso, as mulheres despedem-se do padre, satisfeitas

por levarem Lirio.

Lirio despede- se de Lurdinha e esta, emocionada, confessa que
sempre gostou muito dele. He fica envergonhado, mas diz que
também sempre gostou muito dela. Lirio parte no carro; Lurdinha

fica observando e chora.

Na chegada a Sdo Paulo, Lirio vé varios casais namorando nas
ruas e lembra de Lurdinha, falando que ele é muito bobo e que aquilo
€ normal. Lirio comega a achar normal a atragdo entre homens e

mulheres.

Chegam na mansao de Zil4 onde sdo recebidos pelo mordomo,
Rodolfo (uma personagem gay, porém né&o tao estereotipado), e Lirio

€ apresentado como o empregado de Nair. Rodolfo apresenta- o para
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as duas empregadas da casa: Nice, airma de Kimura, e Pedra, amante

dele.

Zila vai até a piscina e encontra sua filha dulinha (Helena
Ramos), que estd tomando banho em companhia de Volga, uma
amiga (Ana Maria Nascimento e Silva). As duas estdo fazendo
ginastica na beira d” agua, vestindo biquinis. Lirio fica observando e

fica excitado, ao ponto de rasgar a cal¢ca que esta vestindo.

Para pontuar esta situacdo - de rasgar a calca cada vez que ele
fica excitado -, aparece um efeito sonoro assemelhado aos efeitos de
desenhos animados: um grito e, logo apds, um tecido rasgando, mas

forte o bastante para pontuar bem a cena.

Volga e Julinha ficam impressionadas com o que vém. Lirio se
assusta e pede a Pedra que costure a calca para ele. Ha leva-o0 até o
seu quarto. Pedra surpreende Lirio tirando a roupa e fica
impressionada com o tamanho do seu membro. He tenta justificar o
que aconteceu e ela pergunta se ele nunca teve uma mulher.

Lirio: Nunca, ndo senhora.
Pedra: Meu filho, vocé devia ser processado por
sonegacao.

Pedra é chamada por Zila, mas combina com Lirio de
reencontra- lo

mais tarde.

A noite, Volga e Julinha espalham a novidade do bem dotado.
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Julinha observa pela janela de seu quarto a movimentagdo da

criadagem. Elas trocam de roupa e aparecem com 0s seios a mostra.

Pedra vai até o quarto de Lirio, coloca uma musica e comeca a
seduzi-lo. Ha o tranquiliza, dizendo que todo mundo faz aquilo que
eles vao fazer. Ha tira a roupa dele que, bastante excitado, rasga a
calca novamente. No momento em que os dois transam (aqui
marcado como o momento da penetracdo), é utilizado um efeito
sonoro - para parecer um terremoto - e a mulher grita: “Mamae”! Isto

ird repetir- se a cada vez que Lirio for transar com alguém.

Lirio acorda diferente. Agora tem uma expressao mais esperta,
mais safada. Entrando na cozinha, j& comeca a seduzir Nice. Rodolfo
vem buscé- lo, para sair com Nair. Os dois v8o comprar roupas novas

para ele.

Zila pergunta por Pedra ao mordomo e ele diz que ela “baixou

de INPS’, pontuando que a experiéncia com Lirio fora marcante.

Nair leva Lirio para cortar o cabelo.

Neiva, uma amiga de Zil4, avisada do novo empregado, vem até
a casa para conhecé-lo. Fala da “obra-prima” e Zila entende que ela
esta se referindo ao presente da presidente. Diz que ndo mostraré a
ninguém, até o almogo comemorativo, e que “a primeira vez sera para
a presidente da liga. Ha vai ganhar um mimo”! Entendendo que ela

esta falando de Lirio, Neiva responde: “e que mimo”!
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Nair estd com Lirio numa loja e encontra com Fulvio Stefanini,
fazendo o papel dele mesmo. Enquanto ela pede um autdgrafo, o
rapaz experimenta roupas. Lirio observa uma balconista que sobe
numa escada e acaba rasgando a cal¢ca que vestia. O vendedor vai
ajuda-lo e descobre o seu caso, comentando com a moga. A
balconista entra sorrateiramente no provador e mais uma vez

acontece o terremoto.

Zil4 e Neiva estdo em uma outra loja, comprando cristais. Has
pedem que o0s pacotes sejam entregues e, na hora de dar os

enderecos, Neiva informa também o endereco de Zila.

Lirio e Nair caminham pelo centro da cidade, cheios de pacotes,
e ela reclama com ele a vergonha que passara na loja. No meio da
rua, Nair vé Paulo Goulart e, novamente, pede um autdgrafo. Lirio
continua caminhando e acaba perdido; encontra a unidade movel de
uma radio, que faz servico de utilidade publica, na Av. Sdo bé&o. O
radialista anuncia que ele estava perdido. Num taxi Volga escuta a
noticia e vai ao encontro dele para busca-lo. Ha consegue pega-lo e

leva- 0 para a sua casa, em Interlagos.

Zila chega em casa e Rodolfo conta o que acontecera.

Volga entra sorrateiramente com Lirio na casa dela, para que o
marido, que esta pintando no jardim, ndo perceba. Os dois sao
descobertos pelo cachorro dela, que comeca a latir, e Lirio fica com

medo. Volga leva Lirio para dentro de um quarto e o cachorro fica
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latindo na porta. Ha diz que tem que deixa-lo entrar, se ndo o
marido vira ver o que esta acontecendo. Volga sai do quarto e deixa

Lirio sozinho com o cachorro.

Nair estd numa delegacia de policia, dando parte do
desaparecimento de Lirio. Ea informa os dados para o inspetor e,
guando ele pergunta se o rapaz tem algum sinal caracteristico, ela
pensa e fala no ouvido dele (supde-se que ela conte que ele tem um
pénis enorme). O inspetor mostra uma régua, fazendo alusdo ao

tamanho, e Nair deixa entender que é muito maior.

Volga retorna ao quarto trazendo licor.

Neiva, a amiga que comprava cristais com Zila, despede o
motorista que as levou. D& a entender que foram amantes e que
agora ndo o quer mais. Questionada por ele, ela diz que é uma
mulher “de carater. Trair o marido va la, mas nunca vou trair o

amante”, deixando esta expectativa.

Lirio da licor para o cachorro, esperando que ele fiqgue quieto.
Volga o seduz, tirando a roupa, e mais uma vez ele fica excitado,
rasgando a calca. Quando isto acontece o cachorro desmaia,
impressionado. Os dois comegam a transar e novamente acontece o

terremoto.

Devido ao tremor, o marido de Volga, que era surdo, volta a

escutar; o rapaz que servia de modelo para o quadro € jogado dentro
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da piscina e o cachorro sai correndo assustado. O marido resolve
procurar Volga para contar- lhe a novidade. Feliz, ele quer sair para a
rua e precisa entrar no quarto para trocar de roupa. Ha vai ao

encontro dele para impedi- lo de entrar.

Um plano fechado mostra um chifre pendurado na parede,
dando a idéia de “corno”. Logo apéds, Lirio foge correndo,
atrapalhado. Ele escorrega e cai; a cena é pontuada por uma trilha
sonora circense. He consegue sair da casa, mas o taxi que os levara

até l4 ja ndo estad mais esperando.

Nair volta da delegacia inconsolavel.

Lirio esta no meio da rua, com todos 0s seus pacotes, tentando
pegar uma carona. Uma viatura da policia encontra- o e acha que é o
cara que estdo procurando (subentende-se que a noticia do
desaparecimento foi espalhada). Os policiais s6 ficam desconfiados,
porque nada foi dito a respeito dos embrulhos e também porque o
sumico fora registrado no centro da cidade e rapaz esta andando em
Interlagos. A Unica maneira de confirmar se € ele mesmo é
verificando o sinal caracteristico. Um deles leva Lirio para tras de um

muro e chega a conclusdao que é ele mesmo. Duas senhoras que

estavam por perto ficam horrorizadas com o que vém.

Kimura esta trazendo Pedra de volta a casa e sai com Nair e Zila

para fazer compras para o almoco festivo. Nair ndo para de chorar.
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A viatura chega com Lirio imediatamente apés a saida das
senhoras. Rodolfo repreende Lirio e dulinha vai conversar com ele,
guestionando quem o encontrou na unidade da radio. Um entregador
da loja de cristais vem trazer os pacotes de Zil4 e Neiva. Lirio conta a
verdade para lJulinha e ela o instrui sobre como contar a histéria para

a mae dela.

Rodolfo avisa que chegou uma encomenda para Neiva e lulinha
manda que o mordomo avise a ela. Neiva, dissimulada, pede que ele
mande entregar, pois 0 motorista “se demitira”. Rodolfo explica que
também eles estdo sem motorista, pois Kimura saira com Zil4. Neiva
pede que o ituano venha trazer de taxi. Rodolfo fica reticente, com
medo que ele se perca mais uma vez, mas Neiva insiste e ele acaba

concordando.

Na casa de Neiva, seu marido esta saindo para o trabalho.

Rodolfo chama um taxi e da instrucbes rigidas para que o
motorista leve Lirio e volte para la. O motorista entende mal. Deixa

Lirio na casa de Neiva e retorna sozinho.

Lirio fica sem saber o que fazer e Neiva chama- o para dentro da

casa. Os dois encaminham- se até o quarto.

O marido, que havia saido, tem problemas com o carro e acaba

voltando.
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Na casa de Zil4, Rodolfo repreende o motorista do taxi por néo
ter trazido Lirio de volta. O motorista alega que fez o que fora pedido

e Rodolfo manda- o novamente a casa de Neiva.

O marido de Neiva entra em casa.

Neiva estd com Lirio na cama.

O marido anda pela casa, sobe para o segundo piso (trilha de
suspense e tango), entra no quarto e encontra os dois amantes.

Furioso pega uma arma.

Neiva: O que vocé vai fazer com isto?

Marido: Vou vender.

Neiva: Por qué?

Marido: Eu ndo uso mesmo... (conformado com a
condicao de corno).

Lirio fica nervoso e Neiva acalma- o dizendo “ele é sempre assim,

indiscreto”.

O marido sai da casa e encontra o taxista enviado por Rodolfo.
Explica (ironicamente) que o rapaz vai demorar um pouco e pede que

ele o leve até o carro, que estragou.

Lirio esta mais calmo, mas nédo consegue ficar excitado.

No carro, o taxista troca o pneu e o marido o recompensa com

umas moedas.

Lirio finalmente consegue ficar excitado (a cena lembra um

desenho animado, com o pénis crescendo embaixo da coberta
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descomunalmente, acompanhado de um som onomatopeico de

alguma coisa crescendo).
Novamente ocorrem o grito e o tremor caracteristico.
Lirio sai da casa e o taxista leva- o embora.

Na casa de Zil4, todos estdo preocupados com a demora dele.

Zil4 o repreende.

Nair explica que no dia seguinte acontecer4 o almo¢o muito
importante, para a presidente da Liga e as demais participantes, e que
ele sera o “lnico homem presente”.

Lirio: E o Rodolfo?
Nair: Pois é, vocé sera o Unico homem presente
(acentuando a questéao da personagem gay).
A noite, Kimura, vestido de samurai, encaminha- se para um ritual

de guerra.

Julinha estd na janela de seu quarto e observa Lirio trocar de

roupa, no quarto dos empregados.

Kimura comeca o ritual e grita, acordando as empregadas
(Pedra dorme apenas de calcinha). Nice explica que aquele é um
ritual samurai e avisa que “alguém vai morrer”. Pedra veste- se e vai
impedi-lo. Nice fica com medo de ficar sozinha no quarto; vai até o

quarto de Lirio.

Julinha observa tudo da janela.
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Lirio comeca a abracar Nice, que esta debrucada na janela.

Kimura diz a Pedra que vai lavar sua honra com sangue,
eliminando a diferenca entre ele e Lirio. Da a entender, com gestos,
gue vai cortar um pedaco do pénis do rapaz (aqui o filme brinca com

a piada sobre o tamanho pequeno do 6rgédo sexual dos japoneses).

Enquanto isto, Lirio tira a roupa de Nice, que diz s6 estar ali por
ter medo de ficar sozinha. He a deita na cama e ela diz que aquilo &

“pecado”.

Lirio: Nao, eu também pensei que era, mas ndo € nao.
Até que é normal.

Nice: Tem certeza?

Lirio: Absoluta. Desde que eu cheguei de Itu que eu
ndo tenho feito outra coisa! (BHe fala “Itur”,
carregando no “r” tipico do interior paulista.)

Nice topa. Julinha, que observa tudo de sua janela, comeca a se

tocar, excitada. Subentende- se que ela esta se masturbando.

Novamente o grito e o terremoto.

Kimura, furioso, grita “minha irma também! Maldito! O ituano

ataca novamente”!

Aparecem um plano da lua sombria e um efeito de uivo de lobo.

No dia seguinte, as mulheres comecam a chegar para o almoco.
Volga desce de um taxi mancando, apoiada em uma bengala. Neiva
também estd de bengala. Ea diz que se machucara e Volga diz que

bengala agora € moda.
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Neiva:Moda s6 se for em ltu. Quando vocé o
conheceu?

Volga:Ontem de manhé&, e vocé?

Neiva:Ontem a tarde, que fera!

7

A festa € em torno da piscina. As senhoras conversam em
grupos, todas muito bem vestidas. lulinha e suas amigas, de biquini,
tomam sol e nadam. Rodolfo serve as convidadas e ZilA& manda que
ele busque ajuda; Rodolfo manda Lirio ajuda-lo. Lirio fica muito
preocupado, pois como é uma festa s6 de mulheres, tem medo de

ficar excitado.

Na cozinha, cada vez que ouve o nome de Lirio, Nice chora,

lembrando da noite anterior.

Lirio prepara-se para ajudar no banquete: veste uma calca

sobre outra, temendo ndo conseguir se controlar.

As duas empregadas que transaram com Lirio tém dificuldade

para caminhar e acabam rebolando, enquanto servem as convidadas.

Julinha avisa as amigas que Lirio chegou. He comecga a ficar
excitado, olhando as mocas de biquin,i e as calgas rasgam-se

novamente.

Lirio corre para dentro da casa. Encontra uma armadura e
veste- a, protegendo-se. Volta ao jardim e Zila quase desmaia,

guando o vé fantasiado. A presidente da Liga (a atriz Lola Brah, a
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mesma que fez a madrinha de Teresa em Ainda Agarro Esta Vizinha)

gosta da iniciativa e aplaude.

Julinha provoca o mogo e, mesmo com a armadura, ele volta a
ficar excitado. Um efeito sonoro de gongo marca a excitagao de Lirio,

como se seu o0rgao batesse na armadura ritmadamente.

A presidente, falando da armadura, comenta: “olha que original,

ela ainda tem um gongo que anuncia a sua presenga’.

Neiva, para salvar Lirio, da uma bengalada na armadura

parando o gongo. Lirio agradece.

Kimura esta desacordado, vestido de samurai e em posicdo de
I6tus. Uma das convidadas, que passeia pela casa, impressiona- se
com ele. A moca bate na testa dele, como se estivesse mexendo em
uma estatua. He acorda gritando e sai correndo atras de Lirio. A
moca volta ao grupo e reclama para Zila que fora mordida por uma
estatua de Buda. A presidente recrimina-a, dizendo que a pior coisa
do mundo é uma mulher que nao sabe beber. Manda que ela va até a

cozinha e tome um café bem forte.

Kimura entra na cozinha e encontra a moga que novamente

confunde- o com uma estatua.

Lirio continua ajudando na festa e todas as mulheres divertem-

se muito com a sua presenca. Julinha e as amigas brincam com ele,
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seduzindo- o para fazer o “sininho” tocar. Quando isto acontece,

todas as mulheres aplaudem.

Sem querer, Rodolfo acaba derrubando whisky no vestido de

uma das mulheres (Léa). Rapidamente, propde- se a reparar.

O sino volta a tocar e dulinha coloca agua da piscina dentro da
armadura, para fazé-lo parar (acompanha um efeito sonoro de agua

sendo jogada sobre fogo).

Nair pede que Lirio “pare de fazer gracinhas” e manda ele para
0 quarto dela, para descansar um pouco, achando que com isto o

problema diminuira.

Julinha chama as amigas para trocarem de roupa para o almogo.

Rodolfo também esta subindo com Léa, para trocar o vestido

que sujara.

Todos estdo indo para o andar de cima da casa, onde ficam os

guartos.

Léa e Lirio entram, sem querer, no mesmo quarto. Os dois néo
se véem, pois ele estava no banheiro no momento em que ela entrou.
Ba troca de roupa e ele fica observando. A camera faz um ponto de
vista fechando o quadro nos seios, na bunda e nas costas da mulher,
como se Lirio agucgasse o olhar. Léa entra no banheiro onde esta Lirio

e surpreende- se com ele. Os dois acabam transando ali mesmo. Um
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terremoto balanca a grande mesa de almogo no jardim. A presidente

se assusta: “serd que o tempo vai mudar”?

Kimura grita: “o ituano ataca novamente”!

Rodolfo esta levando o vestido limpo para Léa, quando encontra
Julinha na escada. Ha pede para fazer a entrega e vai até o quarto
onde a moca estd. Chegando 14, ela encontra Lirio enrolado em um

lencol. Ele explica que Léa esta no banheiro.

Jlinha avisa que ele esta correndo perigo, que se as outras
mulheres o descobrirem ele serd “linchado”. Ha manda-o de volta

para o almoco e pede que vista a armadura.

Lirio volta a cozinha e encontra Kimura, que sai correndo atras
dele. Pedra tenta impedi-lo, mas ele foge para o jardim. Kimura
finge que esta ajudando a servir a mesa, para perseguir Lirio. As

convidadas, encantadas com o Samurai, aplaudem.

Nair encontra- se com Léa, que agora também rebola e usa uma

bengala.

Todos estao atras de Lirio e Julinha esconde- o0 em seu quarto.

Rodolfo encontra Léa desconsolada. Pergunta o que aconteceu
e ela diz que esta passando mal. Ee pergunta: “foi comida’™ Léa

responde: “fui”.
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Julinha comeca a seduzir Lirio. Ele fica excitado e o gongo volta
atocar. Julinha pede que ele pare, porque, caso contrario, todos irdo
saber que ele esta ali. Ha tira a armadura dele e fica impressionada.
Os dois vdo para a cama e, antes de transarem, ele a amordaca, “para

evitar acidentes”.

Enquanto isto, no almogo, a presidente estd fazendo seu

discurso. Um texto feminista pregando a igualdade dos sexos.

Julinha diz para Lirio voltar aos seus afazeres de empregado.
Manda que ele deixe a armadura, va até o quarto, pegue uma roupa e
volte a servir a mesa. Lirio responde com “duplo sentido”: “agora ja

me acalmei mesmo, ndo preciso mais ficar com a arma (pausa) dura”.

Lirio sai, enrolado numa toalha, e encontra Kimura no corredor.

Assustado, ele esconde- se em outro quarto.

Nair o encontra. Ha tenta agarra-lo e ele acaba ficando sem
toalha. Ha fala que todas aquelas mulheres estdo atras dele, “mas
agora vocé é meu”! Nair pula em cima dele no mesmo momento em
gue Kimura arromba a porta, estragando a festa. Nair fica furiosa
com o japonés, que estragara seu plano, e comeca a bater nele: “seu
Kung Fu duma figa! Por que vocé néo vai fazer pastel e vender caldo

de cana ao invés de atrapalhar a vida dos outros”?

Lirio foge pela janela, pelado, e cai no meio do jardim,

impressionando as convidadas para o almoco.
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A presidenta fala para Zila: “belo final vocé me preparou. Vocé

pensa que eu sou de ferro”?

Zild manda Lirio ir para o quarto dela. As demais mulheres
ficam indignadas e enciumadas. Zila se explica: “eu preciso dar uma
licdo neste moleque” (faz uma cara de desejo, para acompanhar a

fala).

Lirio arranca um pedacgo da toalha da mesa, enrola na cintura e

sai correndo da casa.

A presidente grita: “atras dele!” e todas as mulheres saem

correndo, perseguindo Lirio pelas ruas.

Ocorre uma passagem de tempo e Lirio aparece na cachoeira de
Itu, onde, no inicio do filme, havia encontrado com Lurdinha. A idéia
transmitida € a de que ele correra de volta para casa. Lurdinha esta
14, tomando banho, nua. Lirio vai até ela sorrateiramente e pega suas
roupas. Ha percebe e pede as roupas de volta. He afasta-se e diz
para ela vir busca-las. Ha sai atras dele e ele acaba agarrando- a.
Lurdinha fica indignada com a brincadeira.
Lirio: Vocé nao vivia me tentando?
Lurdinha: Era brincadeira...
Lirio: Brincadeira? Pois agora nois vai brincéa (sic)!
Ha reclama que nao quer, que € virgem, mas ele insiste e os
dois acabam transando. O efeito sonoro é de uma rolha de

champanhe estourando. Lurdinha gosta de transar com ele, ela néo
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grita e ndo acontece o tremor usual nos outros casos. Com os dois

da certo.

Aparecem letreiros finais: “afinal, ela também é de Itu”.

Fim.

3.2.6 As Aventuras Amorosas de um Padeiro - Adultério a

Suburbana

Numa igreja esta acontecendo um casamento. Os noivos estédo
saindo e os convidados estdo cumprimentando- os. Os noivos Méario
(lvan Setta) e Rita (Maria do Roséario) saem, num carro todo enfeitado
com latas amarradas atras e frases pintadas: “recém-casados”. No
carro, Rita cobra de Méario a champanhe; diz que sem champanhe néo

é casamento.

Créditos.

Em Campo Grande, sublrbio do Rio de Jneiro, estd sendo
inaugurada a padaria de Marques (Paulo César Peréio), um portugués.
Muita festa na rua, com bandinha, equilibristas e palhacgos, parecendo

uma comemoracao de circo.

O carro dos noivos passa no meio da festa e Méario pede ao
motorista que pare. He desce e vai a padaria para comprar

champanhe.
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Na porta, Marques esta bebendo, cercado de amigos. He vé a
noiva sozinha no carro e fica impressionado com a sua beleza. Pede
gue lhe busquem papel, lapis e uma flor, faz um bilhete e manda que

um dos homens entregue a Rita. Ela fica lisonjeada.

Numa passagem de tempo, Rita encontra com as amigas na rua.
Has sdo professoras e estdo se dirigindo a uma Kombi que as levara
para uma escola no suburbio. As amigas perguntam pela lua de mel
e Rita diz que ndo foi como ela esperava. Ha conta que gostava
muito de Méario antes do casamento, mas que, depois, perdera o
entusiasmo. As amigas aconselham-na a arrumar um amante. Elas
passam na frente de uma obra e ficam observando os operarios que
trabalham sem camisa. Os operarios correspondem aos olhares e Rita
fantasia que esta ali, com um deles. Chegando ao destino, as mocas

entram na Kombi e vao para a escola.

A escola fica também em Campo Grande, em frente a padaria
de Marques. As mocas entram no estabelecimento antes de ir para a
escola. Marques vai até Rita e pergunta se ela quer beber alguma
coisa. Ha pede que ele a chame de “senhora” e conta que esta
casada. He se declara: “eu tenho uma gana por vocé que ndo é mole”.

Rita fica envergonhada. As mocas vao trabalhar.

A noite, em casa, Mario tenta conversar com Rita, mas ela
parece entediada. He conta sobre um negécio que fizera durante o
dia; Rita ndo presta atencdo. Continuando a conversa, Mério diz que

eles poderdo trocar o volkswagen por um automével bem melhor.
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Rita esta sentindo-se esquisita, diz que sente uma falta de ar. O
marido acha que pode ser uma gravidez; Rita fica furiosa. Nervosa,
ela afirma que ndo esta gravida, que ndo quer filho nenhum e diz que
ndo devia ter casado. Mario traz uma agua com acucar, mas ela atira

0 copo no chéo.

O marido reclama que desde que casaram o0s dois nao
conseguem conversar. He ameacga leva- la ao psiquiatra, mas ela ndo
guer ir. Rita chora e se lamenta. Ee a consola, leva- a para a cama,
para que descanse. Ha dorme e sonha com o0s operarios da obra.
Vé-se entre eles, fugindo, pois eles tentam agarra-la. Ha acaba
sendo salva pelo empregado de Marques, o mesmo que |lhe entregara
a flor, no dia de seu casamento. O sonho continua e ela se vé

transando com um dos operarios, observada de longe pelo marido.

A mae de Mério (Lucia Rocha) estd com Rita no médico. He a
examina e diz que ndo é gravidez, que € apenas uma ‘retracao

psicolégica”, mas que, com os remédios, ela ficara bem.

No escritério Mario conversa com seu chefe, Manoel (Raphael
de Carvalho) e reclama da esposa. Diz que ela esta sempre
desgostosa. Manoel diz que este € um problema que acontece com
toda a humanidade: a falta de comunicagdo. Diz que Méario tem
apenas dois meses de casamento, ja ele tem trinta anos e nunca

conseguiu se comunicar com a esposa.
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Mais uma vez passando pelo canteiro de obras, Rita deixa cair
um livro bem perto do operario com quem sonhara. E um negro
forte. Ha pede que ele alcance o livro de volta e ele corresponde ao
olhar da moca. Rita tem uma alucinagdo. Imagina-se numa casa,
com o tal operério. Ha veste uma longa camisola transparente e ele
estd com um robe de seda, mas com o capacete da obra. He tenta ler
um livro e ela o perturba, pedindo para “brincarem de gatinho”. Ha
fica de quatro, engatinhando pelo chao e ele a persegue. Eles acabam

abracados, rolando no chao.

Na padaria, Marques esta vendo umas fotografias junto com os
amigos. Rita chega e pede um Grapette. Marques vai atendé-la
pessoalmente, quer saber se ela pensara na “proposta’. Ba
novamente diz que esta casada e ele retruca: “o gajo nao vai saber,
ndo deixa marca no corpo nem na alma. Cavalo atado também
pasta”’. Marques insiste em combinar um encontro, mas ela néo

aceita.

Mario estd na concessionaria onde trabalha, atendendo a um
cliente. Euma concessionéaria Ford - a marca aparece com bastante
destaque. Rita chega num taxi. HEa estd muito nervosa e pede que
ele a leve para casa. Maéario explica que esta trabalhando, mas ela
insiste. Manoel vé a cena e libera o funcionario, para que cuide da

esposa. O casal vai embora.

No carro, Rita aproxima-se do marido carinhosa. Os dois

passam por um motel e Rita sugere ao marido que parem. Maéario fica
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indignado com a mulher: “vocé acha que eu me casei com uma

mulher de motel? Nunca mais toque neste assunto”. Rita fica braba.

Passagem de tempo. Rita esta com Marques num carro e 0s
dois chegam a uma casa de campo. Ha senta no sofa e ele senta- se ao
lado dela. O portugués comeca a toca-la e ela se afasta. He

desconversa, oferecendo uma bebida.

Marques vai até um balcédo coberto por uma bandeira do Vasco
e pede uma bebida em voz alta, uma Grapette. Alguém - um homem
escondido atras do balcdo - diz que ndo tem Grapette e o padeiro
resolve a situacdo oferecendo a Rita um “vinho da minha terra”. Uma
mao levanta atras do balcdo, alcancando o vinho. He abre, serve e
pede que brindem “a minha virilidade”. Toda esta situacdo passa em

branco e Rita ndo percebe o que esta acontecendo.

Marques fala muito - sobre Portugal, sobre a casa de campo -
mas Rita ndo parece interessada. He tenta abraca-la e ela levanta- se
e vai até a janela. Marques a segue e diz que fique & vontade. Coloca
uma musica romantica e tira a roupa, ficando s6 de cuecas. Rita
continua escapando e ele se incomoda; Marques pressiona: ‘como é
gue é? Pode ser ou esta dificil”? O portugués puxa a moga para si e

os dois comegam a se beijar.

Por tras do falso balcédo, aparece Baixinho, um dos amigos de

Marques. He estava escondido para fotografar os amantes. A transa
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dos dois ndo aparece, apenas sendo sugerida pelo som e pelas fotos

que estdo sendo tiradas.

Em casa, num outro momento, Rita parece bem mais doce com
o marido. Conta para ele sobre uma amiga gravida que encontrara.
Os dois fazem planos para uma possivel gravidez. Toca a campainha
e uma vizinha chama Rita ao telefone. “E um portugués”, diz a
senhora. Rita tenta disfarcar dizendo que pode ser o dono da

padaria, onde ela esquecera um guarda- chuva.

Ba atende ao telefone e Marques reclama que ela desaparecera.
Diz que continuara telefonando, se ela ndo for encontra-lo. Ha

desliga o telefone sem responder.

Na padaria, Marques olha as fotos que foram tiradas dele com
Rita. Os amigos pedem para ver também, demonstrando ndo ser a
primeira vez que isso acontece, e ele diz que estas ndo mostrard, pois

esta apaixonado pela mulher.

Na concessionéria, Méario esta feliz; diz ao chefe que conseguiu
conversar com a esposa, que Rita mudou da &gua para o vinho.
Manoel ndo quer ser pessimista, mas acha que quando uma mulher
muda da agua para o vinho, de repente, é porque tem alguma coisa
por tras. “Laranja madura, na beira da estrada, ou ta bichada ou ta

podre”, diz o chefe.

Em frente a escola, Rita e as amigas conversam. Um

empregado da padaria traz um caixa de bombons ofertada por
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Marques. Rita ndo aceita e manda devolver. Ha chama uma amiga
em particular e conta que saiu com o portugués. Diz que ndo gostou,
gue foi pior do que com o marido e que agora ele esta pressionando.
A amiga sugere a ela “dar uma de durona” e, se ndo adiantar, que saia

com o padeiro mais uma vez, para convenceé- lo a parar.

Marques, que estava em frente a padaria, vem falar com ela. Na
conversa, ele coloca algumas expressdes em inglés, para incrementa-
la: “as a matter of fact, estou ardendo em chamas”. Ha pede que ele

pare de persegui- la, pois acabara prejudicando- a.

Rita acaba saindo com Marques novamente. Os dois vdo a um
bar, na praia de Pedra da Guaratiba, uma praia afastada da zona sul
carioca. Pedem um chope e Rita observa, pela janela, uma roda de
capoeira na beira da praia. Convida Marques para irem até |4 e ele

recusa. Ela vai sé.

Na praia além da capoeira, alguns artesdes estdo expondo seus
trabalhos. Saul, um escultor negro (Haroldo de Oliveira), encanta- se
com Rita e vai conversar com ela. Ele elogia a beleza dela e pede para
pinta-la. Ha também fica encantada com ele. Rita lembra do
portugués, mas este ja esta vindo ao encontro deles. Saul acha que
Marques é casado com a moc¢a e comenta que todos os maridos “séo

como o Pan, da mitologia: tem chifres e pé de bode”.

Marques chama Rita e os dois vao embora. Um colega de Saul

acha graga da conversa rebuscada que ele teve com Rita, sobre
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deuses, Africa, Grécia. O escultor responde: “a gente lambuza o selo,

se colar colou”.

Em casa, Rita, servindo o jantar para Mario, conta que ela e as
colegas conheceram um escultor perto da escola. Comenta que é
uma pessoa simples, mas incrivel. Mario pergunta como ele € e se ela
estd querendo comprar alguma coisa. Rita diz que ndo, que as coisas
dele devem ser muito caras, mas que talvez ele faca “uma
camaradagem”; conta que ele quer pinta-la. Mario ndo se opde, mas
pede que ela tenha cuidado com relagdo as companhias com que
anda, referindo- se as amigas. Rita fica irritada e diz que as amigas

sdo legais. No final da conversa, Mario avisa que o portugués ligara

novamente.

Rita esta com Saul, na praia da Pedra, e ele se prepara para
pinta-la. Enquanto isto, ela observa uns casais que namoram num
barco, bem perto da costa. Rita se diz fascinada por ele e ele
corresponde. Hes se beijam e ele comeca a falar. Cita EsGpo e pede

para pinta- la assim como est4, tirando a blusa dela.

Os casais do barco aparecem num plano mais fechado. S&o trés
e um dos homens chama a atencdo dos outros para o que esta
acontecendo na pedra: Rita e Saul estdo deitados, quase transando.
As pessoas do barco comecam a gritar. Chamam-nos de sem-

vergonhas. Eles estdo bem préximos e Saul responde as agressoes.



181

Na escola, Rita estd saindo com as amigas. Ha esta muito feliz.
Diz que “finalmente conseguiu”, mas ndo explica o qué. Has estdo
entrando na Kombi que as levard embora, quando se aproxima o

portugués. Rita se apressa, fugindo dele.

Baixinho, o amigo de Marques estd num orelhdo da praia da

pedra falando com ele. Ele conta que Rita esta passeando com Saul.

Marques chega de carro na praia junto com outros amigos.
Baixinho indica onde Rita estd. Marques pergunta se Saul é “bicha” e
0 amigo diz que sim, mas que “abracou” (referindo-se a moca). O

grupo do portugués sai atras da moca.

by

Saul esti atravessando de uma ponta a outra da praia, pela
agua, levando Rita no colo. Hes chegam na ponta da pedra, quando
sao avistados por Marques. Os amigos do padeiro estdao bastante
embriagados e, atrapalhados, caem dentro d’agua. Marques assusta-

”I

se: “eu ndo sei nadar”! Saul confunde novamente o portugués com o
marido de Rita; ela diz que Marques ndo é seu marido e que depois

explicara.

Marques quer que Saul largue a moga e manda seus amigos
baterem nele. Os amigos estdo tdo bébados que n&do conseguem.
Com medo do suposto “marido”, Saul finge-se de homossexual e

acaba nao apanhando. Os homens acham graca e cagoam dele.

Rita finalmente consegue explicar que Marques ndo € seu

marido e Saul fica furioso. Sabendo disto, enfrenta o portugués
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dizendo que a mulher ndo saird dali. Rita intervém e p&e fim na

briga.

Na concessionaria, Mério, que fora promovido - tornara-se
gerente -, recebe a visita de um amigo. Este viera entregar seu

convite de casamento e acaba levando Mario de carona para casa.

JA na padaria, os amigos discutem o caso de Rita com o
escultor. Marques, irritado, resolve  entregar as fotos
comprometedoras de Rita para o marido dela e manda que um dos
seus homens leve- as até Mario: “vocé entrega nas maos do corno”. O
homem vai até a vizinhanca do casal e deixa as fotos com o caixa de

um bar. Pede ao atendente que as entregue somente para Mario.

No carro Mario e o amigo conversam. O amigo diz ter medo
que depois do casamento a noiva ndo goste mais dele. Mério explica

que este é apenas um periodo de adaptacdo, que depois passa.

De volta ao bar, um outro funcionario encontra a fotos e, sem a
presenca do caixa que as recebera, comeca a distribui-las,

mostrando- as para todo mundo.

Méario e o amigo chegam neste mesmo bar e passam por um
homem com uma das fotos na m&o. O amigo consegue ver alguma
coisa, mas ndo identifica quem é. Ainda comenta: “vocé viu que
mulher boa que tinha na foto na mé&o daquele cara’? Mario

desculpa- se pelo ambiente e reclama dos bébados que freqientam o
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local: “esses caras s6 pensam em sacanagem”. Diz que ali ndo é um

bom local para morar e pensa em mudar- se para Ipanema.

Volta o primeiro funcionario e o dono do bar pergunta de quem
sdo aquelas fotos. O rapaz informa que pertencem a Méario; o dono
ordena que as mesmas |lhe sejam entregues. Mario, recebendo- as,

nao acredita no que vé. Fica completamente transtornado.

Rita estd com a sogra no meédico, onde € confirmada a sua

gravidez.

Méario continua no bar, bebendo, agarrado as fotos. J esta

bastante embriagado e triste.

Em casa, Rita e a sogra esperam-no, para contar a novidade.
He chega completamente bébado. Rita diz que tem um surpresa para
ele, mas ele é agressivo e diz que ndo quer mais vé-la. Ha néao
entende e pergunta o que ha de errado. He bate nela e a expulsa de
casa. A sogra intervém, pedindo que ele nédo faca isto, pois a moca

esta gravida.

Mario fica perplexo. He tira as fotos do bolso, atirando-as no
chédo para que Rita as veja. Ha se assusta, diz que vai para a casa da
mae e que vai fazer um aborto. Mario ndo permite: “de jeito nenhum,

nem que seja de outro, mas esta crianca nasce”.

Num outro dia Méario esta num bar, bebendo, quando chega o

chefe dele com toda a familia, numa camioneta. HEes estdo indo para
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a praia, mas Manoel para, pois precisa falar com Mario. Ee concorda
com o chefe, dando- lhe razdo. Conta que a esposa o traira. Manoel
tenta consola-lo, enquanto a esposa e os filhos chamam- no,
guerendo seguir o passeio. Mario se lamenta e diz que o pior € que
ela esta gravida. Perguntado como descobrira, ele conta das fotos.
Diz que procurara um advogado e que fora aconselhado a dar um
flagrante, para poder ficar com a crianga, quando esta nascer.
Manoel tenta amenizar a situagdo. Diz que ele mesmo ja deu trés

flagrantes na mulher e que, por causa dos filhos, ainda estd com ela.

Rita esta num bar com Saul e ele diz que sente uma profunda
pena dela. Ha diz que sabe que errou, mas que assumird a
responsabilidade. Pede que ele a ajude a fazer um aborto e ele se
nega. Ha fica braba e vai embora. Saul vai atras dela e sugere que

venham até a casa dele, para descansar um pouco.

Baixinho, que estava espionando os dois, liga para a padaria de
Marques e conta que os amantes estdo se dirigindo a casa de Saul.
Diz que o portugués pode vir, para dar o flagrante de adultério.
Marques resolve fazer isto e procura um advogado que trabalhe

naquele dia, um domingo.

Eles encontram um advogado que parece um grande “picareta”.
Be diz que sO podera dar o flagrante com a certiddao de casamento,
mas aceita um suborno do padeiro para ajeitar a situagdo, mesmo

sem 0s documentos necessarios, mas que sera preciso a presenca do
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marido verdadeiro. “Como eu ndo tinha pensado nisto, é necessario o

corno!”, exclama Marques.

O advogado afirma que “com dinheiro tudo se resolve” e vai até
a agéncia onde Maério trabalha. Este parece bastante perturbado.
Esta um pouco embriagado e tem até uma garrafa em cima da mesa.
O advogado se apresenta e comeca a tentar explicar; enquanto fala,
levanta as méos, fazendo um gesto com os dois indicadores na frente
da testa, sugerindo um “chifre”. Oferece-se para dar o flagrante e
conta que Rita estd na praia com um cara “escurinho” (o advogado
também é negro). “Um crioulo”, diz Mario, “puta que pariu”l

O advogado leva Mario com ele.

Na casa de Saul, Rita esti pensativa. Ha mostra- se indignada
por ele ndo ajuda- la a fazer o aborto. Ha diz que n&o quer ficar com
nada que seja de Mario, pois ,depois de tudo o que acontecera, ndo
consegue mais nem encarar o marido. Saul tenta convencé- la que um
filho é “uma obra de verdade”. Rita chama- o de “quadrado” e diz que

“aborto, hoje em dia, € uma coisa normal”.

Baixinho novamente esta espionando os dois. He olha a cena

por uma fresta da porta da casa.

Saul conta a Rita que é estéril.

Em Campo Grande, os amigos de Marques estdo espalhando a

noticia de que havera um “flagrante de adultério na Pedra da
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Guaratiba”. Ees rednem muitas pessoas, como se fosse uma grande
festa. Criancas, vendedores ambulantes e até um grupo de escola de

samba, com passistas e bateria.

Em casa, Saul declama poesias de Cruz e Souza para Rita.

A multiddo arregimentada pelos amigos de Marques
encaminha- se para presenciar o flagrante. Cruzam com um féretro, e

o cortejo abandona o ritual para seguir a aglomeragéao.

Baixinho coloca uma escada na janela da casa de Saul, para
espionar melhor os amantes. Os dois estdo conversando e falam que
gostariam de terem sido atores. He diz que jamais poderia ter
alcancado este sonho, pois ndo deixariam um negro fazer Hamlet, por

exemplo.

O advogado esta chegando com Mario a praia e apresenta-o a
Marques. O portugués o abraca e diz: “considero- o como a um filho”.

A policia também chega, chamada pelo advogado.

Na casa, Saul resolve ensaiar Otelo com Rita.

A multiddo vem se aproximando ao som da bateria da escola de

samba.
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Baixinho avisa a Marques que Saul e Rita estdo em casa, mas
que até aguele momento s6 “conversaram e andaram de um lado para

o outro”.

Num bar préximo, Mario bebe e vai ficando cada vez mais

embriagado.

Os banhistas da praia juntam-se a multiddo e ao samba.
Marques manda que pare o samba, pois esta ndo é a trilha certa para
o flagrante. Um dos amigos do padeiro diz que achou um conjunto
gue sO toca musica sexy e Marques manda buscé- lo, para que toque

bem perto da janela de Saul.

Dentro de casa, caracterizados, Saul e Rita ensaiam Otelo.
Baixinho, que estava espionando junto com outro amigo, fala que ele

“incorporou um santo chamado Otelo de Shekespre (sic)”.

Um verdadeiro circo € montado em torno da casa de Saul, para
dar o flagrante de adultério. Marques manda que tragam o marido,
“porque sem corno nado tem flagrante”. “Capricérnio, vamos embora”,
diz o advogado para Mario. O marido é levado completamente

bébado.

Na casa, os dois encenam a “morte de Desdémona” e os espides

de Marques pensam que € um assassinato de verdade. Ees correm

até o portugués e falam que “o crioulo matou a dona
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Uma multiddo suburbana acompanha a “festa do flagrante”.
Muita gente fora dos padrbes de beleza convencionais - gordos

descomunais, aleijados - aparece com destaque.

Saul encena, agora, o suicidio de Otelo. Os espides,
acompanhados dos policiais, acham novamente que é verdade.
Dizem que nédo tera mais flagrante, porque os dois estdo mortos. O
advogado leva Marques e o marido para ver os corpos. Quando olha
pela fresta, Mario vé que Saul e Rita estdo vivos. Abracgados, os dois
rolam no ch&o. Marques também vé a cena. O advogado arromba a
porta e entra na casa com Marques, seguidos pela multiddo. Hes
encontram Saul vestido de pai de santo, encenando um ritual de
umbanda. O advogado, assustado, grita “saravd’ e atira- se aos pés

do escultor.

Margues fica indignado: “o que é isso? Macumba numa hora
destas? Isto é coisa de negrada mesmo, ora diachos”! Sai da casa

furioso.

Comeca uma grande confusao porque nao houve o flagrante.

O advogado vai buscar o “corno” e pede para Saul (pai de santo)

salvar o seu cliente.

A “festa” vira uma grande sessdo de umbanda, com musica de

batuque e todo mundo dancando e “incorporando santo”.
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Na porta da casa, Rita fuma um charuto e da uma gargalhada

alta, como se também ela estivesse incorporada e fosse responsavel

por aguela confuséo.

Fim.

3.3

Analise dos filmes

3.3.1 Historias, conflitos e solucdes

...naguela época todo mundo dizia que ninguém
gosta de filmes brasileiros, salvo o publico. As pessoas
mais sofisticadas, de classe média alta, as pessoas que
tinham acesso as viagens internacionais, a compra de
roupas importadas, carros importados, essas
esnobavam o cinema brasileiro. Mas o povo ndo. O
povo fazia filas e filas em volta dos cinemas’s.

As histérias das pornochanchadas giravam sempre em torno de

relacionamentos de um ou mais casais e algum problema que poderia

colocar em risco aquelas relagcfes - quase sempre a questéo levantada

era a da traicdo e esta podia acontecer de varias formas: ou o casal

principal sofria uma traicdo, com um dos dois tendo uma relagao

extraconjugal, ou 0s personagens principais traiam outros casais

formados.

A formacdo de novos casais, com duas pessoas se

conhecendo, se apaixonando e enfrentando alguns problemas para

poderem ficar juntas, também era temas dos filmes estudados. No

78 FARIAS, ago. 1997.
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final, a questdo era sempre a mesma, casais se formando ou se
separando. Todos o0s outros assuntos corriam em paralelo aos
assuntos de relacionamento e € através destas ligacbes entre as

personagens que podemos verificar alguma abordagem sobre a

situacéo do pais.

Analisando os filmes escolhidos, podemos ver que quatro deles
falam sobre conquistas e dois sobre traicdo. Porém, mesmo naqueles
em que o tema principal seja a conquista de alguém em especifico ou
gire em torno de conquistas superficiais, a traicdo sempre aparece,
mostrando nos filmes uma das figuras mais recorrentes do ciclo: o
marido traido ou, como era tratado, o corno. A traicdo quase sempre
era feminina - em poucas ocasi6es o0 marido trai a esposa; quase

sempre € o contrario que acontece.

Nos filmes Os Paqueras e O Bem Dotado as conquistas séo
genéricas. As personagens principais, Non6 e Lirio, respectivamente,
tém como objetivo transar com o maior niumero de mulheres possivel.
Nond ja comeca o filme assim. Lirio, que € iniciado tardiamente, vira
a histdéria passando de conquistado a conquistador. Nas duas
historias, a redencdo chega com o encontro da pessoa certa. Nond
deixa de ser um paquerador, um vagabundo sem objetivos, quando
encontra Margarete, e Lirio passa a ter uma atividade sexual normal
guando encontra Lurdinha, um amor de verdade e que, assim como
ele, também é de Itu (logo, deve possuir um 6rgéo genital compativel

com o da personagem titulo).
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Em Ainda Agarro Esta Vizinha e na Viuva Virgem, a conquista é
especifica. No primeiro Tata quer conquistar Teresa porque gosta
dela, mas, para isto, tem que tira-la de Bob Smé&o, que quer agencia-
la como prostituta. No segundo, Constantino quer dar o golpe do
bal em Cristina, porém Paulinho acaba conquistando-a, por estar

apaixonado.

Em todos estes filmes o objetivo € exposto desde o inicio e a
historia gira no conflito proposto e nas solucdes apresentadas para
alcancar o objetivo final. Eeste final € redentor, com o bem
triunfando e as personagens bem intencionadas ficando com os

méritos e lucros da vitoria.

A forma de alcancar estes objetivos nem sempre passa pela
honestidade. As personagens boas é permitida, inclusive, a
desonestidade. Isto n&o significa que estas personagens possam
fazer atos de maldade, mas podem praticar pequenos delitos, sem

importancia, e tudo pelo bem final.

Por exemplo, Tatd engana Teresa varias vezes, mas € perdoado
guando ela aceita casar-se com ele. Na despedida de solteiro,
inclusive, ele bebe demais, perde as aliancas e chega atrasado na
cerimdnia, levando a que a noiva quase desista do casamento e s6
releve depois de muita insisténcia; mas o bem triunfa: Teresa casa- se
com ele. Em outro exemplo, Paulinho é apaixonado por Cristina, mas
ndo trabalha, ndo tem renda e, assim como Constantino planejara, da

a entender que sera sustentado pela fortuna da moga. E 0 mesmo
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golpe do bau, sé que a esta personagem tal golpe é permitido, pois

ele declara- se e prova seu amor.

Em Luz, Cama, Acdo e em As Aventuras Amorosas de um
Padeiro, a traicdo € o plot do filme. Nas duas histérias um casal
principal seréa abalado pela entrada de uma terceira pessoa. No caso
do segundo filme, ainda ha a quarta pessoa: Rita trai o marido com
Marques, que € o vilao da trama, pois vai atrapalhar a vida do casal,
mas ela também o trai com Saul - s6 que a este promover a traicao é
permitido, pois ele mostra-se bom e apaixonado por ela. Mais do
que isto, ao invés do padeiro, que usa de pressdo, chantagem e
violéncia para conquistar a moca, Saul € bom e procura ajuda- la nas
suas dificuldades. J em Luz, Cama, Acdo a traicdo parece uma
galhofa, pois Vivian trai o marido que a estava traindo, e sO é
descoberta porque a amante de Adalberto, enciumada, arma uma

intriga para que ele tente dar o flagrante na mulher.

Nestes dois filmes a busca do flagrante € o ponto principal. A
protagonista trai e o marido (no caso do Padeiro, substituido pelo
amante rejeitado) busca flagra- la para limpar sua honra. Em ambos,
também, o final fica em aberto - h& o flagrante, mas ele ndo €
consumado; os casais sdo encontrados pelos devidos cbnjuges, mas

conseguem confundi- los ao ponto de nao terminar a histéria por ali.

Em Luz..., a cena final metaforiza a historia que estava sendo

rodada e o filme ndo termina. Uma grande correria d4 a impressao
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gue a historia ficara ciclica, com amantes, maridos e esposas
perseguido e sendo perseguidos, até que uma voz em off anuncia a
continuacdo do filme (que estava sendo feito), A Vinganca do Corno

Sanguinario, como um ponto final na confusao.

Fotograma 1 - Cena final de Luz, Cama, Acéo.

No Padeiro, o flagrante de adultério termina com um grande e
falso ritual de umbanda, provocado por Saul. Os dois amantes, ele e
Rita, salvam-se da ira de Marques carnavalizando o acontecimento e,

novamente, o final fica em aberto, nada acontece.

Fotograma 2 - Cena final de As Aventuras Amorosas de um
Padeiro.
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SAo histérias simples, sem grandes conflitos, e, na maioria das
vezes, tratando superficialmente de alguns problemas. Sao
relacionamentos alheios, colocados ao publico de classe média como
uma grande fofoca, uma bisbilhotice que o espectador tem prazer de
acompanhar, equivalente ao prazer de entrar na casa de uma familia
e observar com quem o pai zeloso se deita, quando diz que ficara até

mais tarde no trabalho.

Os filmes néo sairam do universo comum, da cidade e de seus
habitantes, com seus pequenos problemas sendo expostos e

resolvidos frente ao publico.

3.3.2 Familia de classe média, moral e bons costumes: as

personagens

Assim como as histérias, as personagens que permearam a
pornochanchada exemplificaram o cidaddo comum, o morador da
grande cidade ou, no caso de O Bem Dotado, o caipira que vai para a
grande cidade; ou seja, pessoas do dia a dia, com as quais o publico

se identificasse de pronto.

As tramas giravam sempre em torno da familia. Todas as
histérias iniciavam pela célula mater e estendiam seus conflitos para
um universo maior - familias bem compostas, como no caso de Os
Paqueras, com o pai saindo para trabalhar, a mée cuidando e

encobrindo os deslizes do filho amado e a filha adolescente, virgem,
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gue conseguia tirar dez na prova de matematica. Aos poucos, estas
familias foram se desmembrando, mas nos filmes sempre aparecia
uma relacdo de parentesco que deveria ser preservada ou extinguida,

para bem estar dos mocinhos e das mocinhas.

Nos primeiros filmes, as personagens eram simples, sem
grandes caracterizacdes e esteredtipos. J para a metade do ciclo,
comecamos a perceber algumas personagens burlescas que
acentuavam a veia comica e apelativa. E o caso das personagens
gays, totalmente estilizadas ou da trupe circense de amigos que

auxiliam Tatd em Ainda Agarro Esta Vizinha.

Na maioria dos filmes cariocas as personagens sdao moradores
da zona sul. As mulheres sé&o bonitas e tem um corpo perfeito.
Todos o0s passeios pela praia evidenciam belas plasticas e as
personagens com algum tipo de deformacdo fazem parte do elenco
apenas como bufos que acompanham as figuras principais, como é o

caso da Gorda, também do filme citado acima.

=

-
tf‘ —

Fotograma 3 - Non6 conhece Margarete na praia.
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Fotograma 4 - A personagem Gorda em Ainda Agarro Essa
Vizinha.

No filme paulista, as figuras também sdo bastante belas. N&o
sdo frequentadoras da praia, mas tomam sol na piscina e na
cachoeira, exibindo seus corpos moldados. Todas as personagens
fazem parte da classe alta paulistana e mesmo 0s empregados

possuem um modelo de beleza.

Fotograma 5 - Ambiente da piscina em O Bem Dotado: o
Homem de Itu.

No filme As Aventuras Amorosas de um Padeiro, também
carioca, a acdo desenvolve-se no suburbio de Campo Grande e na

praia da Pedra da Guaratiba, longe da zona sul e de seus



197

frequentadores. O elenco de figurantes é destacado pela presenca de
pessoas feias, aleijadas, além das figuras burlescas ja utilizadas em
outros filmes. Este filme apresenta uma diferenca estética, marcando
e discriminando moradores da zona sul e da zona norte da cidade do

Rio de Janeiro.

Fotograma 6 - A praia do sublrbio em As Aventuras Amorosas de
um Padeiro.

Fotograma 7 - A sambista na praia em As Aventuras
Amorosas de um Padeiro.
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Os tipos recorrentes entre os filmes da pornochanchada estao

identificados como a seguir.

a) As mulheres séo classificadas como:

a.l) Asvirgens

S4o castas, bonitas e jovens. Ndo usam maquiagens
exageradas, vestem-se moderadamente, nao falam alto
nem dizem palavrOes e raramente aparecem nuas - mesmo
seus seios raramente aparecem. Buscam um
relacionamento fixo, um casamento, e acabam por
consegui-lo, no final. Almejam sempre a felicidade de
encontrar um marido bom, que possa sustentar a familia.
Em alguns filmes, no inicio da trama, estdo prometidas
para um casamento por dinheiro, mas conseguem driblar a
situagdo encontrando um amor. N&o trabalham, ndo tém
funcdo alguma sendo casar. Nos dois filmes de Pedro
Carlos Rovai observados, encontramos esta figura nos
personagens de Cristina e Teresa. Em Os Paqueras esta
mulher aparece como Margarete, que tem também a
funcdo de redimir Nond. Seu engajamento nos
movimentos estudantis e sua postura politicamente correta
acabam levando o namorado para o “‘bom caminho”,

fazendo- o abandonar a malandragem.
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Fotograma 8 - Casamento de Cristina de Alexandrédo em A
Viava Virgem.

a.2) As prostitutas

Pouco aparecem. Quando acontece, elas estdo exageradamente
maquiadas e vestidas e, por isto, diferenciam- se das protagonistas.
Falam alto, bebem e n&do tém pudores nem recatos. Sdo uma
maguina de sexo, aparecem nuas, falam alto e usam palavrées. Em A
Viava Virgem, a personagem da atriz Sonia Clara é a prostituta tipica
da pornochanchada: briga pelo seu posto junto a Constantino, pelo
seu dinheiro e, no final, pelo gato que perdera dentro do apartamento
de Cristina. Ea primeira mulher, e uma das unicas dentro do filme, a
aparecer com 0S seios nus. Aqui nota-se o carater conservador da
pornochanchada - a insinuacdo é livre, mas a Unica que

aparece seminua € a prostituta.

3. As mulheres liberadas

Ou séo casadas e ndo tém problemas em trair os maridos, ou

ndo tém relacionamento fixo, ndo procuram casamento e buscam
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sexo e prazer; essas ndo sdo mulheres para casar, servem somente
para diversdo. Nos primeiros filmes € assim que elas se portam. As
solteiras buscam felicidade e as casadas idem, estejam onde
estiverem. No final do ciclo este perfil comeca a modificar-se. Em
Luz, Cama, Ac¢do, a personagem Vivian € wuma atriz de
pornochanchada, porém casada, ou seja, uma mulher de respeito. O
fato de ser atriz talvez contribua para que ela possa praticar adultério
sem culpa. Na segunda fase este valores perdem-se totalmente e,
independente da trama, todas as personagens femininas tém como
funcéo principal a nudez. Em As Aventuras Amorosas de um Padeiro,
ja para o final do ciclo, a principal figura feminina é uma mulher
recém- casada que € incentivada pelas amigas, todas igualmente
casadas, a ter um caso, a arrumar um amante, para incrementar sua
vida sexual. Nos diadlogos do inicio da trama, Rita conta que néo
gostara muito da lua de mel e uma das amigas afirma que ela sé

conseguira ser feliz no momento em que trair o marido.

Em Os Paqueras, quando Noné segue Leila Diniz até a gravacao
da novela, acaba conhecendo uma moca que pretende um emprego
no estudio de televisdo. Non6 acaba levando- a para tirar umas fotos
no atelié de Toledo. A modelo, uma mulher moderna, aceita posar
nua e acaba participando de uma orgia. Ea esta ali também como
simbolo de um determinado tipo de comportamento. Assim como
entra na histdria, sai sem envolver- se e sem comprometer o rumo da
trama. Depois da “festa” no estidio fotografico, Nond, Toledo e a

modelo passeiam de carro. Toledo diz: “viva o amor na liberdade e a
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liberdade no amor”. Non6é completa: “viva a Suécia’, evidenciando o

carater libertino da modelo.

Fotograma 9 - Modelo nua de Os Paqueras.

a.3) As tias ou mulheres mais velhas

Cuidam das virgens. Sdo uma espécie de guardias, mais velhas,
mais sabias, buscam um bom casamento para suas “sobrinhas” -
alguma forma de lucrar com a mercadoria que é representada pela
virgindade. Apesar de significarem a “moral”, as tias sempre séo
duabias, pois negociam as sobrinhas pelo melhor preco. Em Ainda
Agarro Esta Vizinha, a madrinha de Teresa permite que a moca seja
agenciada por Bob Smé&o para o Escocés, ndo sendo nem o caso de
um matriménio regulamentado. Em A Vilva Virgem, a pureza de
Cristina é agenciada pela tia que, demonstrando o seu esfor¢co em

casar a moga, acaba reclamando: “s6 de sessdes espiritas foram mais

de cem”.
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Fotograma 10 - A tia e Teresa em Ainda Agarro Esta
Vizinha.

a.4) Asingénuas

Aparecem apenas para mostrar os corpos nus. N&o tém nome
nem importancia definida no decorrer da histéria. Nem sempre se
trata de mulheres vulgares ou prostitutas, apenas sdo mulheres que
enfeitam o filme com a sua nudez, mas isso ja para o final da fase
soft- core. Em Luz, Cama, Agcdo temos o exemplo mais perfeito da
personagem ingénua, que € uma figurante da cena dos cornos e que,
sem malicia, tira a blusa na cena de leitura do texto.

Fotograma 11 - Figurante faz topless em Luz, Camera,
Acéo.
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b) As personagens masculinas

Tém uma outra abordagem. Num primeiro momento, o homem
€ totalmente desculpado por néo resistir ao sexo, a simples visado de
um corpo feminino desnudo, como em a Ainda Agarro Esta Vizinha,
guando Tata, mesmo apaixonado por Teresa, ndo resiste e transa
com uma mulher que conhecera no supermercado e que aparecera

repentinamente na sua casa.

Também neles é desculpada a falta de uma perspectiva maior
do que grandes conquistas e aproveitar a vida - todas as personagens
principais masculinas sdo malandros por exceléncia. Mais ainda, séo
personagens de fécil identificacdo pelo publico. Se o espectador ndo
agiu como algum deles em um determinado momento, conhece

alguém que ja o fez ou que gostaria de ter feito.

b.1) O malandro

O malandro € o herdi dos filmes. E um heréi cdmico, mas ndo o
comico tradicional, eternizado no cinema pela personagem Carlitos,
de Charles Chaplin, mas o cémico da nova era da revolugdo sexual.
Ainda ingénuo, simples de espirito e por muitas vezes infantil; mas
ndo é um herdi assexuado nem bom carater. O heroi da
pornochanchada é um “garanhdo”, fruto do imaginéario nacional e,
numa época do pais onde todas as bandeiras levantadas bradavam
pelo trabalho, pela ordem e pelo progresso, o herQi se eterniza na

pele do vagabundo. Assim acontece com Noné de Os Paqueras, Tat4,
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de Ainda Agarro Esta Vizinha e Paulinho, de A Viuva Virgem - nenhum
dos trés trabalha ou estéd preocupado com o seu sustento (nem com o
sustento das amadas, com as quais pretendem casar). Tata ainda se
diz redator de publicidade, mas n&o se mostra interessado em
desenvolver a profissdo, encarando-a mais como uma forma de
ganhar algum dinheiro em momentos de crise (como quando é

ameacado por ndo pagar o condominio).

Em Os Paqueras, na hora sagrada da refeicdo, a familia se
confronta. O pai repreende Noné pela sua vagabundagem, por néo
ter passado no vestibular. Nond diz que néo foi reprovado, mas é um
excedente, lembrando aqueles candidatos que passaram nas provas
mas ficaram de fora das universidades publicas devido ao limite de
vagas. Quando conhece Margarete, incitado por ela, Non6 volta a
tocar neste assunto, mas ndo esboca nenhuma reagédo contraria - €

um herdéi conformado.

Numa cena posterior, o pai de Non6 obriga-o a ir até um banco
no qual “um tio prometeu um emprego”. Noné vai, sé6 que, na hora
de responder a entrevista, ele forca respostas erradas, para conseguir
ser dispensado. Por fim, ele paquera a entrevistadora e pede que ela
o0 reprove. Neste caso, o pai tenta obrigar o filho malandro a
estabilizar- se conseguindo um emprego que seja digno. Nono faz
troca da entrevista e da propria situacdo. Enquanto espera para ser
entrevistado ele dorme, de ressaca, no banco da sala. O herdi-

malandro ndo quer ser um cidaddo comum, n&o quer ter emprego
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fixo e salario no final do més e ainda ri de quem almeja esta situacéo;

ou seja, Noné ri do publico.

O heroi da pornochanchada, assim como a mocinha, ndo fogem
das determinagfes impostas pelo drama ou pelo romance - passarem
por uma provacao até alcancar o bem final, que é conquistar o amor.
Apenas com a ressalva que, a este heroi, é permitida a vagabundagem.
Eque o heréi malandro, o herdéi vagabundo, rende- se ao final do filme,

quando encontra o amor verdadeiro.

Em A Viuva Virgem, no final da histoéria, quando o jovem bonito
- que, apesar de participar das piores trapacas propostas pelo
enredo, se redimiu, por salvar a vilva das mé&do do malandro
(Constantino) e de sua maldicdo de permanecer virgem - sai em busca
do futuro com a sua conquista, o que vemos é o casal “feliz para
sempre”, depois do dever cumprido (o fim da virgindade dela), e

redimido, pois ele conta para ela toda a verdade.

O restante dos personagens, no entanto, tem que pagar pelos
seus atos condenaveis. A policia, guardia do pais, da moral, da paz e
dos bons costumes, chega e termina com uma “tremenda arruaca’,
segundo palavras do proprio policial, e mostra bem claro o lado

moralista do filme: no final, a lei impera.

Em cima do carro, e dando- se por vencido, o Coronel que pode
tudo, menos lutar contra o amor dos dois jovens, faz um gesto

obsceno para o rapaz, batendo com uma méo aberta sobre a outra
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fechada mostrando ao espectador que vence sempre quem é mais
esperto. No caso da pornochanchada, tudo girava em torno do sexo,

e isto podia vencer até o poder econémico.

Em Ainda Agarro Esta Vizinha, o herdi é também o vagabundo
gue nao trabalha, ndo quer trabalhar, leva todo mundo no bico, mas
tem como grande qualidade o fato de salvar a mocinha das garras do
rufido. Tatd, como todo o herdi da pornochanchada, € um herai
carismatico, consegue a simpatia do publico de uma forma bastante
interessante. Numa época de milagre brasileiro, de um pais grande e
“‘em desenvolvimento”, o herdi que se apresentava na tela fugia
complemente do modelo que o governo pregava. Esta atitude nao foi,
como talvez até possa parecer, um ato de rebeldia; pode ter sido,
muito mais, talvez, um ato de catarse, quando o cidaddo comum vai
rir do Carlitos moderno que rouba macgas, ao invés de compra-las. E
o malandro ndo o faz por mal, mas porque é simpatico, ladino.
Quando descoberto, ele consegue fugir inclusive da policia (como
acontece no final da Vilva) - e em épocas de ditadura hostil e de
policia que amedronta, nada melhor do que chutar o traseiro do

guarda.

Em Luz, Cama, Acdo, o herdi é o diretor de cinema, o diretor
correto que faz “filme de sacanagem” porque o produtor mandou, o
diretor que se envergonha dos diadlogos imbecis e reclama varias
vezes que o filme s6 tem cena “no quarto”. E o her6i porque é um

coitado, um sobrevivente do cinema brasileiro. Aqui misturam-se a
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figura do her6i com a do malandro: o diretor € herdi porque é um
“batalhador” do cinema nacional, a0 mesmo tempo que usa de seu
posto para conquistar a atriz casada, ou seja, um ato de
malandragem. O bandido que contracena com este mocinho é o
produtor que esta sempre ordenando que se ponha mais sacanagem

na fita.

Em O Bem Dotado o herdi, Lirio, vira malandro no decorrer da
fita. Ele comeca ingénuo e puro, até ser corrompido pelas mulheres.
Ai vira um malandro, pois passa a gostar de sexo e a perseguir todas

as mulheres que encontra, para satisfazer seu desejo.

b.2) O corno

O personagem do corno, tdo importante e tdo constante que
chega a ganhar uma cena sO para si no filme Luz, Cama, Acédo, é
sempre tratado de forma histrionica. O “corno” € o marido da mulher
gue trai, logo ele ndo é o cidaddo comum, pois o cidaddo comum de
classe média casa-se com uma mulher direita, que jamais trairia o
sagrado compromisso do matriménio. O corno, entdo, € um bobo,
com direito a risos, deboches e vaias. A mulher direita, por sua vez,

jamais casaria com um bobo tamanho, que se deixasse trair.

Escolhemos algumas situacbes em cada um dos filmes para

exemplificar.
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Nos Paqueras, dois momentos exemplificam esta explanacao:
o primeiro é quando Nond encontra a mulher da loja de artesanato. E
uma cena que apresenta elementos tipicos da comédia, quase um
pasteldo, pela caracterizagcdo bufa da personagem corno. Uma
tentativa de flagrante de adultério estd associada a uma fuga, que
também ¢é marca repetida em todos os filmes e personagens
caricatos, embora ainda nao histriénicos. Nesta cena, Jbsé Lewgoy
faz uma aparicdo que lembra sua atuagcédo nas chanchadas e remete o

espectador para um tipo de humor conhecido pelo publico popular.

Nond encontra com uma mulher numa loja de artesanato e esta,
sem dizer nada, permite que ele a siga até seu apartamento. Agem
como se fosse uma atitude absolutamente normal e deixam caro que
aquela mulher (liberada) esta acostumada a agir desta forma. Quando
o0 casal sai da loja, o vendedor que estava atendendo liga para um

provavel marido e diz: “vem que desta vez o senhor vai dar o flagra”.

O clima vai crescendo entre os dois, mostrado em planos

fechados no dialogo, dentro do elevador.

Uma elipse leva a acédo para dentro de um apartamento. Toca a
campainha e a mesma mulher vai atender, vestida com uma camisola
preta, bem curta. Entra o marido, interpretado por Lewgoy, com um
gestual caricato, ironizando o tipico machéo latino. Como no
melodrama, a moral vem a tona - s6 que de uma forma jocosa. O

marido traido vai lavar a sua honra; ele procura o “suposto” amante
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por toda a casa e, num momento maximo de deboche, aparece em
plano médio na frente de um espelho com uma moldura que parece
colocar um par de chifres na sua cabeca. Continuando a busca, o
marido entra no banheiro e aproxima-se da banheira; quando esta
bem perto, apanha uma escova de banho comprida e, com ela, faz um
gesto como se estivesse esfagueando alguém - que provavelmente
estaria deitado |4 dentro. Em O Bem Dotado a situagdo do chifre

também acontece.

Fotograma 12 - Jsé Lewgoy, como um marido “corno”, em
Os Paqueras.

O segundo momento em que se destaca a figura do corno, em
Os Paqueras, € quando Toledo é ovacionado por populares ao sair de
um edificio, enrolado numa toalha, num flagrante de adultério. No
plano final desta cena, os protagonistas - Toledo, o marido corno, a

mulher que traiu e os policiais - saem do prédio como num desfile,
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frente a multiddo que se aglomerou para ver a “desgraca”. Toledo sai
tal qual um herdi; isto porque conseguiu transar com a mulher do
outro. He ergue os bracos para a multiddo, num sinal de vitoria, e o
povo o aplaude, compactuando com a traicdo. A mulher que estava
com ele sai do prédio dignamente e também € aplaudida. Em

compensacao, o marido, quando sai, € vaiado - porque é corno.

Fotograma 13 - Vaias ao corno em Os Paqueras.

Fotograma 14 - Aplausos ao malandro em Os Paqueras.
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Em A Vilva, o corno é o préprio personagem de Alexandréo, o
Coronel que morreu sem tirar a virgindade da noiva. Corno e
engracado, porque todos querem ficar com aquilo que, por direito,
era seu. A cena escolhida é a que Cristina e Paulinho vao a praia e o
espirito de Alexandrdo comeca a sentir que ha um clima de romance
entre os dois. Se o espirito podia se safar de Constantino, que so6
gueria o dinheiro da mog¢a, o mesmo nédo pode fazer com o garoto,

pois este é “puro” e tem por ela um “amor digno”.

O espirito do Coronel aparece na praia para vigiar os dois. A
figura de Alexandrdo, na praia, € de uma personagem bufa,
histribnica, como no resto do filme. Aqui esta caracteristica se
acentua pelo fisico da personagem. O ator Carlos Imperial estava
gordo, barrigudo, tinha o cabelo comprido e, na praia, estava vestido
com um cal¢do branco, largo até os joelhos. Corre desajeitadamente,
com um imenso guarda- sol ha mao, para vigiar Cristina sem ser visto.
Este tipo de figura é recorrente nos filmes do ciclo por provocar o riso

facil e imediato, independentemente do publico.

Fotograma 15 - Coronel Alexandrdo na praia.
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Na sequéncia, Cristina beija Paulinho, que ainda tenta disfarcar.
Passa a mao no seio dela, mas ai o espirito de Alexandrédo fica
desesperado. Nesta cena, para provar o sentido moralista de que “sé
o amor constr6i”, acontecem duas redencdes: a vilva deixa de ser

virgem e 0 menino deixa de ser gay, pelo menos aos olhos dela.

Em A Vizinha, a cena mais interessante de corno € quando Tata
reencontra a mulher que conhecera no supermercado. Ha aparece no
apartamento dele, inclusive comprometendo o noivado com Teresa, 0
que ndo o impede de aceita- la por alguns momentos. Entretanto, isto
nao é tudo: eis que, de repente, aparece o marido, que por si s6 ja é
engracado - parece um nordico, muito branco, barba e cabelos
compridos. Também parece bastante desajeitado e pouco
carismatico, ao contrério de Tata, bem apessoado, que, aquela altura,

jad conquistara o carinho do publico.

Como ja foi descrito, no momento em que Tata esta com outra
mulher na cama, Teresa chega, sendo dispensada pelo noivo. Tata
volta para a cama, com a mulher, até que aparece o marido dela.
Comeca uma perseguicdo bem caracteristica da comédia, com
empurrdes, trocas de favores e mais: como quem trai € simpatico aos
olhos do espectador, todos ajudam os amantes a se livrarem do
marido furioso. No final, Tatd consegue colocar a mulher, disfarcada,

num consultério dentario, trocando- a de lugar com a Gorda.

Como ja vimos, em Em Luz, Cama, Ac¢éo a histéria do corno é o

enredo principal. Adalberto, o marido da atriz, vive o corno, embora
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ele mesmo traia a mulher com a secretaria. No comeco do filme
aparecem patrdo e funcionaria em um motel, com a maior
naturalidade. O que causa a confusdo é a possibilidade, levantada

pela secretéria enciumada, da mulher do chefe também estar tendo

um amante.

O préprio filme que esta sendo feito se baseia na questdo dos
diversos amantes. A cena principal mostra um apartamento de
encontros onde, por desleixo e cobica do porteiro que cuida das
chaves, varios casais acabam alugando-o no mesmo turno. O
engracado da situacdo € que cada casal tem relagdo com o casal

anterior: marido de um com a mulher do outro e vice- versa.

Entre os filmes analisados, a cena mais caracteristica sobre o
assunto corno é a cena final de Luz..., quando ficcdo e realidade se
misturam. Apds o término da jornada de filmagens, varios casais que
foram se formando durante o dia de trabalho - inclusive o dos
protagonistas, o diretor Anténio Carlos e a atriz Vivian - combinam
secretamente de se encontrar no proprio set. O cenario é bastante
propicio, um apartamento de encontros com sala, quarto e até uma
armadura de enfeite, capaz de esconder algum amante de um marido
furioso (ou um voyer). Repetindo o que ocorrera no filme, os casais
vdo buscando esconderijos dentro do cenario até que, num
determinado momento, Adalberto, o marido de Vivian, que durante
todo o filme tentara chegar até o estudio, finalmente consegue

flagra- la em adultério.
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Fotograma 16 - Perseguicdo no cenario de Luz, Cama,
Acdo.
A cena nado tem desfecho classico, com o final e esclarecimento
dos acontecimentos: a solugcdo encontrada, como ja vimos, é fazer
uma metafora ao proprio filme, transformando tudo numa grande tela

de cinema e convidando o publico para assistir a continuacao.

Em O Bem Dotado, os cornos sdo os diversos maridos que
sequer suspeitam da traicdo de suas mulheres. A personagem Neiva,
por exemplo, arma toda uma estratégia para conseguir transar com
Lirio. Inclusive, despede o motorista, que fora seu amante, pois diz
ter carater: “trair o marido até va la4, mas trair o amante, nunca’,
instituindo o marido como unico sujeito passivel de ser corno. Mais
tarde, quando este a flagra na cama com Lirio e chega a esbocar um
gesto violento, pegando uma arma, ao ndo uséa-la é cagcoado pela

mulher.

Em As Aventuras Amorosas de um Padeiro, tudo gira em torno

da traicdo de Rita e do corno, Mario, chamado de “chifrudo” e
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capricérnio”. He vira alvo de gozacdo e ndo consegue nem reagir,

apenas bebe e deixa- se levar por todas as situagoes.

b.3) O gay

De acordo com o ja observado, a personagem gay estereotipada
€ recorrente em quase todos os filmes estudados. Como na
chanchada, quando Oscarito e Grande Otelo interpretavam o0s
comicos, os bobos de bom coragcdo, que sempre auxiliavam o
mocinho a ficar com a mocinha no final, na pornochanchada este

papel é, as vezes, preenchido pelo gay.

Em Os Paqueras ndo ha uma personagem gay, nem a figura do
bobo. Quem acaba auxiliando o mocinho é o mestre mais velho.
Nond é o aprendiz e Toledo o feiticeiro. Toledo ensina para Nond
todos os truques da conquista. As vezes até verbalmente, como na
cena que estdo num bar da beira da praia e Toledo mostra como fazer
para mandar um bilhete para uma mulher acompanhada. Toledo
também protege Non6, emprestando dinheiro, emprestando o carro,

o apartamento. Faz o papel de fada madrinha.
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Fotograma 17 - Toledo e Nond paquerando em Os
Paqueras.

Em A Viluva Virgem a personagem gay (Paulinho) é falsa e é
utilizada, num primeiro momento, para enganar Cristina, mas logo
alia- se a ela e acaba sendo a sua rendicdo. A aparicdo desta figura é
sempre envolta em deboche, auxiliada pela péssima interpretacao que
Marcelo faz - o intérprete ndo era ator, mas sim um jovem cantor da
moda, na época. He mistura o mocinho da historia com uma sétira

pejorativa ao gay.

Aparecendo na historia para resolver o problema da mocinha,
Paulinho n&o tem exatamente as caracteristicas do bom
comportamento - era apenas mais um malandro que, no inicio do
filme, ocupa o lugar de amante da irma de Constantino, Tamara. Como
o0 modelo de comportamento pregado pela pornochanchada € o de
lutar para vencer na vida, sem restricdes a trapacas e falcatruas, o
rapaz acaba vencendo e levando a menina como prémio, mas como

alguém que trapaceia melhor do que os outros. O rapaz acaba
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apaixonado pela vidva, mas também esta interessado na heranca.
Mesmo sendo o herdi, ele mostra que ndo € puro e ndo tem a moral
rigida. Como exemplo de uma moral nada ilibada, numa cena do
final, guando Paulinho e Cristina estdo chegando no hotel, ele pede a
ela que pague a conta pois esta “duro”. Ha néo vé problema nisto.
Pelo amor que ele é capaz de lhe dar, Cristina podera sustenta- lo sem

nenhum remorso.

Quando Constantino se da conta que o casal estd enamorado,
persegue Paulinho e tenta for¢ca-lo a mentir para Cristina que é
homossexual. Os dois se encontram e ele tenta falar - nesta cena a
ma escolha do elenco é visivel e chega a comprometer o filme de uma

forma bastante séria.

Mais um aspecto a ser notado € que, quando Constantino vai
conversar com a tia da moca sobre o possivel romance entre Paulinho
e Cristina, a tia responde “vocé estd com medo de uma bichinha?’,
caracterizando o aspecto pejorativo com relacdo aos homossexuais

que a pornochanchada sempre apresentou.

Fotograma 18 - Paulinho travestido em A Vilva Virgem.
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Em Ainda Agarro Esta Vizinha a personagem gay € o porteiro
Boneca, interpretado por Carlos Leite. He faz parte da turma de
aliados de Tatd que conspiram para seu final feliz com Teresa. Aqui
temos um conjunto de personagens bobos, pois, junto com Boneca,
aparecem o MAagico e a Gorda (imensa, interpretada por Wilsa Carla).
Estas personagens sao os responsaveis pelas situacdes histribnicas do
filme e por defender Tat4 dos bandidos, que sdo Bob Siméo e seu
capanga - este acaba por configurar-se, também, um bufo,
satirizando os bandidos dos filmes policiais, inclusive vestindo

figurino que lembra o de um mafioso.

Na cena final, quando Tata persegue Teresa até o aeroporto, a
turma de bobos o protege, lutando contra os dois bandidos. A luta é
no estilo pasteldo, sendo que a personagem Boneca € a que mais se
aproxima do clown (a luta final lembra as classicas cenas de Carlitos

brigando com policiais.).

Fotograma 19 - O sindico e Boneca em Ainda Agarro Esta
Vizinha.
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Em Luz, Cama, Acdo a personagem gay € o maquiador do
estudio e, embora se mostre como um confidente e incentivador de
Vivian no seu romance com Antdnio Carlos, tem uma participagédo
pequena. Aparece, em algumas cenas, bastante estereotipado -
gquando reclama por ter que maquiar os seios das figurantes, por
exemplo. Durante o filme, o maquiador d4 a entender que esta
interessado em um técnico do estddio, mas tudo € muito sutil,
parecendo apenas uma brincadeira. Na cena final, quando os
diversos casais se escondem pelo cenario e comeca a correria que vai
desvendando- 0s, percebe- se que o maquiador conseguiu conquistar

o técnico; isto é inovador nos filmes da pornochanchada.
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Fotograma 20 - Maquiador gay em Luz, Cama, Ac¢ao.

O carater moralista destes filmes permite que apareca uma
personagem homossexual, desde que ela corresponda apenas a um
esteredtipo, que ndo comprometa 0 comportamento-padrdo dos
mocinhos e mocinhas; ndo permite, porém, que este homossexual
tenha um relacionamento dentro da histéria, pois isto sai da linha-
padrédo aceitavel para a postura familiar concebida pelo ciclo. Esta
postura ndo para na exemplificagdo da familia. Os personagens
bufos, os bobos e o0s esteredtipos, principalmente dos gays,
demonstram que, num todo, as normas sociais ndo deviam ser

contestadas.

3.3.3 Brasil, pais grande (espacos e poderes)

A pornochanchada tem por mérito principal o fato de ter
conseguido consagrar-se frente ao publico popular, num dos raros

momentos em que o cinema brasileiro e o publico viveram uma
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comunhdo. Os espacos delimitados por ela foram, a principio, de
facil identificacdo para o publico. Ha trouxe, num primeiro momento,
um microcosmos do pais que vivia. Transportada, na maioria dos
filmes, para as areias de Copacabana, para os bares e boates na orla
carioca e para os tantos motéis que serviram de locacdo nas historias
de maridos, mulheres e amantes, o Brasil se via nas telas; e o melhor,

achava graca.

a) A praia

A praia é um lugar de liberdade e de diversdo; por este motivo,
€ um espacgo recorrente nos filmes do ciclo. Na praia era possivel
observar mulheres de biquini; portanto, mais liberadas do que dentro
de suas casas. Em Os Paqueras as conquistas de Nond e Toledo se
dao quase sempre na beira da praia. Quando ndo vai a beira- mar
para olhar as mogas de biquini, Non6 freqgiienta os bares da orla, para
continuar as suas investidas. Em A Vilva, enquanto ndo precisa
entregar o apartamento para Cristina, Constantino diverte-se
observando a praia com uma luneta; assim comeca o filme. Com um
efeito de mascara, para identificar a luneta e o préprio voyerismo,
aparecem seios e nadegas, em biquinis sumarios para a época,

enquanto Constantino faz comentarios do tipo: “mas que mamaéao!”
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Por ser o local onde as pessoas se sentem mais livres e soltas, a
praia propicia namoros e encontros afetivos. E na praia que
Margarete e Nond se conhecem, marcando a virada na trama de Os
Paqueras. Também é na praia que Cristina e Paulinho se declaram
apaixonados, em A Vilva Virgem, e que Teresa e Tata fazem suas

juras de amor, em Ainda Agarro Esta Vizinha.

Fotograma 21 - Constantino observa a praia em A Vilva
Virgem.

Observamos que, em O Bem Dotado, o espaco da piscina ocupa
o lugar da praia. Como ja foi visto, boa parte da acdo passa- se numa
grande mansdo cuja piscina, area onde as personagens desfilam de
biquini, tem exatamente a mesma funcdo da beira- mar dos filmes
cariocas. Também neste filme, ainda no inicio, algumas garotas
brincam numa cachoeira, observadas de longe pelo matuto Lirio. Esta
cena é umas das primeiras do filme, logo apés a apresentacao da

personagem principal, e assemelha-se a estrutura da Viuva Virgem,



223

gquando, ap0s a apresentacdo da histéria do casamento de Cristina, a
acao passa para a beira da praia, onde Constantino observa as

mulheres com a sua luneta.

JA na historia ambientada no sublrbio do Rio de Jneiro, o
Padeiro, a propria padaria toma o lugar da praia, como um local onde
os homens véo para se encontrar e observar as mulheres - embora ai
ndo possa ocorrer o desfile de corpos em trajes sumarios. Mas,
mesmo a acdo nao passando perto do mar, este é referéncia: quando
0 patrdo de Mario vai tentar consola- lo, esta, na verdade, levando a
familia para um domingo na praia; nas duas vezes em que se
consuma o adultério, Rita o faz em casas na beira- mar - utilizando
este espago como propulsor a agbes mais livres e impulsivas. E o
final da historia ndo fica apenas na referéncia: é levado efetivamente

para uma praia, a Pedra da Guaratiba, na zona norte da cidade.

Reproduzindo o universo da zona sul com as proporcdes do
suburbio, a praia da classe baixa mostra também mocas de biquini;
porém, junto com isto, aparecem mulheres feias, com corpos fora do
padrdo de beleza, sambando ao som de uma bateria de escola de

samba.

E mais: na zona sul vende- se mate gelado e limonada; na praia
da zona norte um velho desdentado vende pastéis. Ainda, nos bares
da zona sul, Toledo e Non6é tomam whisky; na zona norte, Mario toma

cerveja e cachaca, para aplacar a “dor de corno”.
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Fotograma 22 - Festa para ver o adultério em As Aventuras
Amorosas de um Padeiro.

A utilizagdo da zona sul do Rio de Jneiro como parametro para
guase todas as historias é bastante exemplificador da época em que
os filmes foram feitos. A zona sul significa ascensao social e, em
pleno Milagre Brasileiro, isto aparecia com frequéncia. Afinal, morar
perto do mar, onde moram os ricos, ter um carro, uma TV a cores,
estas eram as metas rasas que o cidaddo comum buscava -
independentemente da truculéncia que o0 governo investia para
manter a ordem e os bons costumes - pois, povo feliz € aquele que

pode assistir a Copa do Mundo na TV.

Em Ainda Agarro Esta Vizinha, a idéia de Brasil esta transposta
para o condominio “balanga- mas- ndo- cai”, cenario de quase toda a
historia. O edificio, com centenas de minusculos apartamentos, onde

moradores provenientes da zona norte amontoam-se, para
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finalmente poder viver na zona sul, € um retrato fiel do pais daquela
época. A prépria protagonista, Teresa, confessa que veio com a tia
do subdrbio porque na zona sul poderia arrumar um casamento e se

“arrumar na vida”.

Fotograma 23 - Condominio de Ainda Agarro Esta Vizinha.

A zona sul encantava pelas praias, pelas mulheres com
sumarios trajes de banho, pela vida noturna; por ter sido, na época, o
espacgo de “maior vanguarda” do pais. Foi nas areias de Ipanema, por
exemplo, que Leila Diniz exibiu sua gravidez, usando um biquini. O
gue acontecia, nestes filmes, € que as historias traziam para a zona
sul elementos da zona norte; elementos que faziam o espectador se
identificar com o filme, independente de ser ele morador de
Copacabana ou de Jcarepagud, ou, ainda, de qualquer grande cidade

brasileira.
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b) Os apartamentos

Também estdo vinculados a ascensédo social e com a relagdo de
poder econdmico e liberdade de costumes representada no morar na
zona sul, sobre o viver no sublrbio. Nos apartamentos de Copacabana
e Ipanema mulheres podem trair os maridos, podem marcar encontros
furtivos com seus amantes; enfim, podem ser livres. Também
demarcando as representacfes de classe social, estes locais ou séo
bem decorados, ou bastante estereotipados - como o de Tata em

A Vizinha.

Em Luz, Cama, Acdo, o cenario do filme realizado dentro do
filme é um apartamento de encontros. Tudo neste lugar é téo
liberado, que, inclusive, quem guarda as chaves é o porteiro - e € sua
ganancia que o leva a alugar o espaco para varios casais a0 mesmo

tempo, criando a confusdo que movimenta a historia.

3.3.4 Discutindo o pais que vai pra frente

Pouco se falou nos filmes sobre a questéo politica do pais. N&o
era esta a intencdo. O cidaddo comum era brindado por uma historia
engragada, vivida por outro cidadao tao simples quanto ele, capaz de
atos comicos, de desejar a mulher do préximo, de perseguir uma
vizinha “gostosa”, de nédo trabalhar e, mesmo assim, poder morar,
comer e se divertir e, ainda, ser capaz de se dar bem no final. Este

era o legado para o publico.
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No pais do sol e do mar, pouca coisa além da malandragem era
discutida. Em A Viuva Virgem, o plano de Constantino de casar- se
com Cristina tem o nome de “Empreendimento Matrimonial”. Para
alcancar seu objetivo, ele conta com a participagcdo de todos o0s
amigos - uns emprestando o carro, outros conseguindo roupas novas
- e acaba fazendo uma “Sociedade Limitada” que busca lucro com o
golpe do bad. E criada uma “mini bolsa de valores”, onde as pessoas
apostam no sucesso ou ndo de seu relacionamento com Cristina -
guanto mais Constantino se aproxima da virgindade de Cristina, mais
as acbes sobem. Numa época de empreendimentos monumentais
como a Transamazbnica, a Ponte Rio- Niteroi, e a prépria fusdo do
Estado da Guanabara com o Rio de Jneiro, o golpe do bau, uma
forma de ascenséo pessoal, € mostrado como um negdécio formal. Se
analisarmos a pregacdo institucional do Governo Médici, vamos
constatar um grande incentivo para crescer e vencer, explicitado nos
jA comentados slogans “Brasil Pais Grande” e “Este € um pais que vai
pra frente”. A pornochanchada faz, entdo, através do humor, sua

critica @ moral nacional.

A propria escolha do malandro como protagonista da maioria
das histérias colocava por terra a verséo estatal de que o “pais é feito
por nés” - o povo que trabalhava ia ao cinema para ver um povo gue
néo trabalhava, mas que, mesmo assim, era feliz. Os trabalhadores
honestos dos filmes, que “suavam a camiseta” para garantir um pais

em desenvolvimento, eram os maridos que, para cumprir sua jornada
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de trabalho, deixavam as mulheres sozinhas em casa. E, com a saida
dos maridos, quem ocupava o lugar de honra nas casa eram O0S

amantes.

Em Os Paqueras, por exemplo, Non6 mostra uma predilecdo por
mulheres casadas, sempre “atacando” quando os maridos ndo estéo.
S4o estes maridos trabalhadores que sofrem no final, inclusive com

direito a vaias.

Ainda analisando este filme, observamos que ele foi produzido
em 1968 (sendo lancado no ano seguinte), um ano marcado pela
revolucdo sexual, quando os ecos do mundo ocidental vieram povoar
as praias brasileiras de maids de duas pecas. Nessa perspectiva, 0
filme comeca com cenas de praia, com garotas de biquini que véao
emoldurar a mulher brasileira no cinema e no carnaval. No entanto,
sendo 1968 também o ano das passeatas e do Al-5, as lutas por
liberdade ideolégica e politica mal aparecem no filme - a Unica
personagem engajada nestas lutas & Margarete, que ira redimir o
herdi vagabundo. Como o Carlitos de Chaplin, o Nond de Reginaldo
Farias € o vagabundo simpético ao publico; e, como este publico,
Nond néo se interessa por discutir a questdo soécio- politica do pais,
pois, afinal, tem uma vida confortavel - faz parte de uma familia de
classe média, mas que mora bem (na zona sul do Rio de Jneiro),
come bem e tem até empregada doméstica. Neste filme, a classe
média aparece como uma classe remediada, sem dificuldades, uma

vez que, mesmo o filho sendo um vagabundo, que ficou como
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excedente no vestibular e nédo trabalha, a despeito da faria do pai,

ainda recebe dinheiro da mé&e para fazer as suas farras.

No universo estudado, os filmes ndo propdem nenhuma critica
nem comentario a respeito da situagdo politica do pais. Num dos
raros momentos em que este assunto vem a baila, Toledo conversa
com a filha universitéaria e recomenda que ela se mantenha longe da
agitacdo estudantil. “Porque padre tem que participar de passeata?
Padre é para rezar missa (...) estudante é para estudar”, diz ele,
conivente com a ideologia do poder. Nond, questionado
superficialmente por Margarete, no comeco também ndo se sente
muito inclinado a participar do “movimento” - afirma ndo estar
disposto a “levar borrachada”, numa incomum referéncia a represséo
da policia aos manifestos estudantis, mas acaba redimido pelo amor

que sente pela moga.

Por outro lado, iniciava a era do “Brasil Grande”, mas isto ainda
nao aparecia no cinema. A estratégia de marketing adotada pelos
governos militares de um pais “poténcia’, em desenvolvimento e
pronto para entrar numa outra fase de sua histéria ainda ndo aparecia
nos filmes da primeira fase da pornochanchada. Tomando Os
Paqueras como parametro, temos apenas uma comédia de costumes,
cotidiana, com problemas e solu¢des que ndo passam do dia- a- dia. E
no conflito diario com seu proprio universo que o publico se
identifica. Aqui temos uma familia classe média, tal qual aguelas que

freqientavam as salas onde o filme foi exibido. Segundo
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Roberto Farias, produtor, o filme foi “um tremendo sucesso de
bilheteria. Quase quatro milhdes de espectadores. O sucesso foi

guase igual ao do filme do Roberto Carlos”.7®

Todos os filmes apresentam musica popular brasileira - na
trilha ou executada por alguma figuragcdo - e também colocam a
guestdo do pasteldo. Esta caracteristica trazida a pornochanchada
lembra a prépria chanchada e um humor circense, tipico da comédia
brasileira - além de encontra-lo na chanchada, podemos nos deparar
com ele também nos filmes de Mazaroppi e nos Trapalhdes, por
exemplo, sempre com um bom retorno do publico popular. Na
pornochanchada isto fica tdo evidente que sdo recorrentes

as cenas de correrias atrapalhadas, lutas bufas e personagens que

lembram figuras do picadeiro.

Fotograma 24 - Perseguicdo final de O Bem Dotado, o
Homem de Itu.

79 18 out. 1999.
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Fotograma 25 - Correria final de A Vilava Virgem.

Em Ainda Agarro Esta Vizinha, a turma de amigos de Tata, que
forma o conjunto de coOmicos que vao auxiliar o mocinho a ficar com
a mocinha (tal qual Oscarito e Grande Otelo faziam com Anselmo
Duarte e Hiana Macedo), é inspirada nas atracbes do circo - o
primeiro amigo € o Magico, frustrado, na verdade, pois ndo consegue
viabilizar seus truques com sucesso; seguindo, vem a mulher Gorda,
uma personagem que lembra as feiras de atrac¢des; por ultimo temos
a personagem Gay, totalmente estilizada, inclusive nos aderecos e
maquiagem, e que lembra o tradicional palhaco do picadeiro. Uma
turma non sense, de anti- herdis, que cativa o publico exatamente por

sua falta de jeito e sorte na vida.
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Fotograma 26 - Turma de amigos de Tata em Ainda Agarro
Esta Vizinha.

O PBrasil, entdo, € visto na sua forma mais pura pela
pornochanchada. Rir € o melhor remédio e o Rio de Jneiro, com suas

mulheres bonitas e trajes sumarios, cura qualquer doenca.

Em Luz, Cama, Acado o realizador ainda aproveita para debochar
da propria situacdo do cinema brasileiro nos anos setenta, quando
coloca um produtor que policia os atos do diretor, exigindo um pouco
mais de sacanagem no filme. Tratando o diretor como um mero
empregado, o produtor esbraveja: “eu contratei vocé para fazer uma
comédia eroética, filme de arte ndo!” E acrescenta, dono da situacéo e
praguejando contra a historia do cinema brasileiro: “é disso que o

povo gosta”!



CONCLUSAO

A pornochanchada era um programa familiar. Os pais de
familia podiam levar suas senhoras e seus filhos maiores para os
cinemas de bairro, ou mesmo para os centros das cidades, para
assistir viuvas virgens, cornos mansos e adultérios de todo o tipo e
forma. Isto acontecia sem receio pois as situacdes ficavam bastante
claras durante os filmes: quem trai? A mulher sem dignidade nem
moral. E o que acontece com ela? E castigada no fim. A mulher
honesta pode até ser enganada, mas acaba bem, casada e, se

possivel, provocando a redencédo do mocinho, do heréi vagabundo.

Quando esta pesquisa foi iniciada, tinha-se uma idéia sobre
pornochanchada de que ela teria sido feita sob encomenda pelo
establishment da época para combater o chamado cinema cultural,

que atrapalharia as diretrizes adotadas pelos governos militares.

No entanto, estudando, lendo, pesquisando em bibliografia, nos

filmes e principalmente conversando com diretores, atores, criticos e
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pesquisadores sobre o ciclo, o conceito sobre ele mudou quase que
radicalmente. Nem a favor da ditadura, nem uma franca combatente,
a pornochanchada veio, por uma conflu- éncia de fatores propicios,

ocupar uma faixa de mercado que estava a descoberto.

Entre esses fatores, a legislacdo brasileira garantia uma cota
bastante grande de dias anuais para a projecdo de filmes nacionais e
a ditadura vedava possibilidades de ocupar este mercado com filmes
de arte - mesmo com o0s provenientes do Cinema Novo, que tiveram

seu auge na década anterior.

Lida como um ciclo, a pornochanchada € um subgénero da
comédia e, como tal, aproximou-se do publico popular pelos seus

atributos de facil identificagéo e carisma.

Os realizadores ligados a pornochanchada deram ao publico
ndo aquilo que ele queria ver, mas aquilo que ele ja estava habituado
a ver. Trouxeram para os anos 60 e 70 os malandros eternizados
pela chanchada dos anos 40 e 50. Ocuparam a orla da cidade mais
linda e desejada do pais, o Rio de Janeiro, e, de quebra, estamparam a
nova moda das praias nacionais, 0 biquini - que promovia uma falsa
sensacdo de liberdade ante a revolucdo sexual, que comecgava na
Europa e nos Estados Unidos, e a ferrenha censura e repressao

nacionais.

A escolha dos filmes para analise foi acertada, no nosso

entender, uma vez que cada um deles representou claramente uma
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das etapas pelas quais evoluiu a fase do soft- core: Os Paqueras é a
tipica comédia de costumes do final dos anos 60; a Vizinha e a Vilva
sdo especificas do auge do ciclo e Luz, Cama, Acdo, embora seja um
filme extremamente bem feito, com sofisticagdes no roteiro e na
montagem que ndo foram vistas no segundo periodo, mostra
claramente como as producgcfes comegcavam a encaminhar-se para o
hard- core, quando as cenas de nu comegaram a proliferar e tomar o

lugar da comédia.

Os outros filmes possibilitaram um universo mais amplo, com
producdes feitas em Sdo Paulo, como o Bem dotado, trazendo uma
realidade e um enfoque diferentes das producdes do Rio de Jneiro e
surpresas desagradaveis como As Aventuras Amorosas de um
Padeiro. Este filme, embora apresente algumas situagfes bastante
interessantes, € muito prejudicado pelo elenco que apdia Paulo César
Pereio e Ivan Setta. A protagonista compromete o filme e sinaliza
gue, dali para a frente, isto voltaria a acontecer, pois, na segunda
fase, quando as cenas de sexo explicito tomaram de vez o lugar da
comédia, o elenco a ser utilizado passou a ser o “disponivel”; e mais,
tal elenco deveria ter “vocacdo” para este tipo de producdo. Nessa
perspectiva, a partir de entdo, as poucas cenas com texto e as
tentativas de estabelecer um enredo caiam por terra cada vez que era
exigido dos atores mais do que habilidade em fazer sexo em frente as

cameras.
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A pornochanchada ndo criou nada de novo, apenas
incrementou, com os “ares” da época em que surgiu, elementos ja
conhecidos e aprovados pelo publico das classes médias e populares
- uma vez que nas décadas de sessenta e setenta o cinema no Brasil
era uma diversdo acessivel, bem mais que nos dias de hoje. Cinemas
de bairro e dos centros das grandes cidades exibiam sem culpa os

filmes aqui analisados.

Nos titulos, o grande chamariz, palavras de duplo sentido,
parddias e referéncias a situagdes conhecidas e mesmo, como fez a
chanchada, ao cinema estrangeiro, eram utilizados para atrair o
publico. Assim, ja para o final do ciclo, titulos como Bacalhau e Os
Embalos de Ipanema trouxeram o publico de Tubardo e Os Embalos

de Sabado a Noite para ver as “coisas nossas”.

Os didlogos com palavras de baixo caldo também foram um
chamariz muito grande para estes filmes. O puablico nunca ouvira
termos deste tipo, ditos em tom jocoso, nos filmes nacionais. O
simples mencionar da palavra “corno” provocava uma explosdo de
gargalhadas. Também encantava o publico aquilo que ficava
implicito: subentender que uma mulher que traisse o marido ou
transasse com mais de um homem era uma ‘“vadia”. Um simples
gesto, ou uma piscadela, sobre o assunto ja era motivo para o

sucesso da cena.

Moralista como o Brasil da ditadura, a pornochanchada né&o

comprava briga, embora a censura sempre visse mais e mais onde
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ndo havia nada. As personagens de comportamento mais liberal, os
“libertinos” que ousassem pregar o sexo livre, o amor sem culpa
(“Viva a Suécial!”, gritava a personagem Toledo, em Os Paqueras) nao
eram os mais abencoados no final. A mocinha, que podia fazer o que
quisesse durante o filme, s6 perdia a virgindade para o mocinho que
casasse com ela. Nos primeiros filmes, nem ao menos tirar a roupa
ela podia. Na primeira fase da pornochanchada, quem imaginasse ver
Adriana Prieto, ou outra mocinha ilibada, nua, devia contentar- se em
admira-la de mai6; em compensacdo, Norma Benguell, Darlene Gloria

e outras mulheres mais vividas podiam mostrar 0S seios sem

problemas.

A personagem do malandro, aquele oposto ao “Pais que vai pra
frente” e ao “Brasil é feito por n6s”, ndo foi pensada nem tramada
para bater de frente com a politica de marketing dos militares. O
malandro ja estava ai. Sempre esteve: os malandros da chanchada -
mais uma vez Oscarito e Grande Otelo; os malandros do samba - os
cantores do morro (Moreira da Slva, seu mais claro exemplo); e
mesmo o malandro retratado pelo moralmente rigido Walt Disney,
guando desenhou o Brasil e criou uma personagem nacional - Zé

Carioca, o malandro que cativa o publico.

No caso da pornochanchada, o malandro apenas foi retirado do
morro e colocado na zona sul do Rio de Jneiro, pois era 0 que dava
status na época. Mas a esséncia era a mesma: o malandro era um

sujeito que néo trabalhava e dava- se bem, um grande conquistador e,
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ainda por cima, bonito e charmoso. Como parte integrante do ideério

popular, o malandro fez o maior sucesso.

Preconceituosa com o sexo, utilizado apenas de forma jocosa, a
pornochanchada néo permitia “desvios” de forma nenhuma. O mais
claro dos seus atos moralistas foi a caracterizacdo dos personagens
gays que, como ja foi salientado, sempre eram estereotipados de
forma a assumirem o papel do bobo na histéria. Ridicularizando- os,
os filmes deixavam bem clara a sua postura rigida de ndo se
confrontar com o codigo de ética pregado pela classe média.
Personagens que nado tivessem uma conduta moral aceita nos

preceitos da sociedade, ndo se davam bem no final.

A insinuacdo ao sexo e as piadas de duplo sentido, chamadas
“baixo corporal”, tinham também éxito absoluto junto ao publico de
classe média. A prova de que esta formula, ja utilizada na chanchada,
deu e da certo é que ela passou para 0s programas populares de
televisdo - realizados até hoje com o0s mesmos ingredientes e

obtendo sucesso de publico.

Odiada pela critica, a pornochanchada foi desprezada tanto pela
direita, por ser grosseira e libertina, como pela esquerda, por ser
alienada e superficial. Eassim tem sido com o cinema popular no
Brasil. Porém, além da indiferenca, por parte das camadas mais
cultas da populacdo, a pornochanchada ainda levou para sempre o
estigma de ser responséavel por ter impingido ao cinema brasileiro a

fama de ser vulgar e apelativo.
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No entanto, ndo adianta tentar imaginar a pornochanchada com
alguma pretensdo a mais que néo fosse fazer bilheteria - isto ela fez

de sobra.

O estudo sobre o ciclo ndo se conclui, ndo se esgota, pois a
guestdo do cinema popular e do publico versus o cinema culto,
intelectualmente aceito, continua a descoberto. No Brasil, a cultura
popular ainda tem um longo caminho a percorrer para poder entrar

com gldria na histéria nacional.

A pornochanchada foi um cinema de bilheteria, feito com este
intuito e utilizando-se de elementos ja existentes, provenientes da
propria tradicdo popular e cultural do Brasil. Além disto, apesar da
ditadura, ela aconteceu em uma época de liberalizacdo de costumes,

decorrente da revolucao sexual iniciada nos anos 60 no exterior.

Resta, entdo, a pergunta: qual é o problema com a
pornochanchada? Acreditamos na afirmacdo de Roberto Farias de que
naquela época (e sera que sO6 naquela época?) “ninguém gostava do

cinema brasileiro, salvo o publico”.
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