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Caros {as) colegas da UNEB,

0 CiNEinforme é uma publicagio com
caracteristicas de jornal informativo e cultural,
com periodicidade bimestral.

Neste segundo numero, publicamos uma
entrevista com o jovem cineasta de Vitoria da
Conquista, George Neri. Ele fala de sua formagao,
do seu filme Tragédia do tamandua (2010) e das
condigdes de trabalho na drea cinematogréfica
no Estade da Bahia. Uma entrevista bem
interessante.

Na seqdo de Teses e Dissertagdes, oferecemos
boas dicas de trabalhos defendidos
recentemente nas areas de Historia, Cinema e
Educacdo. Vale a pena consultar tais estudos
como, por exemplo, a dissertagao de Napoliana
Pereira Santana, Fomilio e microeconomio
escrava no sertdo do Sio Francisco (Urubu — BA,
18400 1880), ex-2luna da UNES/Campus V|

Na se¢ao de Froses, selecionamos comentarios
recentes sobre filmes, como o de Quentin
Tarantino sobre Djengo fivre e a de Wim
Wenders, sobre como aprender a dirigir um
filme. Na area académica, listamas quatro
eventos que ocorrerdo entre maio e outubre de
2013, além de trés chamadas para publicacdo de
artigos em revistas e quatro indicagdes de
lancamento de livros. Vale a pena dar uma
olhada.

Enfim, éissol Boaleitura!
Atenciosamente,

Prof. Jairo Carvalho.

Publicacdo pericdica do CINEdebate, projeto de
extensdo vinculado ao Departamenta de Ciéncias
Humanas da UNEB/Campus V1, sob a coordenacao
do Prof. Jairo Carvalho do Nascimento.
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Entrevista — George Neri

Gearge Neri & um jovem cincasta de Vitdria da Conquista, BA. Nasceu em 23/11/1980. E
formado em Comunicagio Social com Habilitagdo em Hipermidia pela FTC {2006) e Especialista
em Cinema, Expressdo e Analise pela UCSAL (2008). Nesta entrevista, ele fala de sua iniciacdo
no cinema, do filme Trogédia do tamandua (2010) e de seus projetos atuais.

1. Quando comecgou seu interesse pelo
cinema?

Fiz meu primeiro video na infancia. Mas
naquela época eu ndo tinha condigbes
técnicas ou consciéncia de que tudo aquilo
que eu vivia era um filme. Tenha "esses
filmes” na minha cabeca até hoje e nunca
consegui realizd-los. Se fazer cinema é realizar
videos, acho que nao fiz nada ainda [risos). A
nogao de movimento foi sem divida minha
primeira experiéncia com © cinema. Eu
| deveria ter meus 5 anos quando percebia as

N folhas sendo movimentadas pelo vento. Hoje
eu assisto filmes como O espelho (1974), de
Andrei Tarkovski (1932-1986) e percebo ali
minha infancia, percebo aguele movimento das folhas. Mas falando de forma mais concreta,
meu primeiro trabalho foi justamente sobre a insergdo dos jovens no mercado de trabalho,
tema de um festival de cinerna em Recife. Na época, fazia graduagao ne curso de cinema em
Salvador e surgiu a necessidade de fazer um video. Vi o cartaz do festival nos muros da
Faculdade e parti para o trabalho. Foi meu primeiro video; ganheio prémio do jlri popularcom
ele (2002). Na época, eu estava iniciando minha vida no audiovisual. Tudo era muito novo e eu
agia por intuicdo; uma época muito fértil. Depois fiz varios outros videos. Gosto muito da
minha producdo dessa épaca, era bastante experimental (fase do orgamento zero); existiam
fortes crises em refacdo a impoertingia do que estava fazendo. Frequentava um grupe chamado
“Movimento anti cordial” e fol ai que percebi o audicvisual como uma ferramenta de criacio
sobre todas as crises que me acometiam. Foi com um video chamado Inclusé@o digital que pude
perceber a forga da criag3o do audiovisual. Depois dessa nogao, de que paderia expressar-me a
partirdessa ferramenta, ganhei novo sentido de existéncia.

Fota: Splendora Nen.

2. O seu filme Tragédia do tamandud (2010) narra um acontecimento histérico envolvendo
disputa de terra no municipio de Belo Campo, em fim do século XIX, Como nasceu a ideia do
filme?

Estudava e trabalhava com Agronomia, quando em uma das minhas viagens técnicas vi um
cemitério no meio do “nada”. Estava com um amigo historiador, e ele me contou a histéria da
“Tragédia do Tamanduad”. Anos depois, ja formado em Comunicagio (2006) e feito
especializagac em Cinema (UCSAL, em 2008), tive a oportunidade de inscrever um projeto para
o Edital 26 Docs, da FUNCEB, para desenvolvimento de documentarios nos 26 territorios da
identidade cultural da Bahia. Como nasci em Vitoria da Conquista, pensei que poderia fazer
alguma coisa sobre a cidade. Lembrei entdo da histéria da "Tragédia do Tamandud” e pus em
acao a vontade de realizar algo. Retornel aoc cemitério, fiz uns contatos com moradores do
distrito de Batugue, Em toda a pesquisa e produgao do filme havia um siléncio angustiante por
parte dos mosadores des arredores do cemitério, quando se perguntava algo sobre a tragedia.
Esse siléncio, fiz questdo de representar no documentario. Soube de um livro da historiadera
Isnara Pereira lvo {professora da UESB) e figuei intrigado com o nome “O anjo da morte contra
o santo lenho” liguei imediatamente aos filmes de Glauber Rocha, Esse livro foi bastante
importante para conhecermos a histéria, o que foi escrito nos registros da época e contrapor
com o conhecdmento popular, sobre a sua mistica e as derivagdes que se dio a partir de um
determinado fato. A repercussao dao filme foi das melhores, a produgdo movimentou as
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cidades, tanto de Belo Campo como Vitdria da Conquista. A forma como
ele foi concebido também ajudou na repercussio, pois fiz questdo de
inserir pessoas que trabalhavam com teatro, cinema, fotografia,
Histéria e artes. Sou adepto de novas formas de produgio
cinematogréfica. Por exemplo, ao invés de termos apenas uma camera
principal, tinhamos 5 cdmeras. Trouxemos profissionais da drea de
cinema de S3o Paulo, Salvador, reunimos técnicos e amadores. Tudo
isso foi importante para repercussio do filme, desde a tematica que e
bastante importante até a forma de producio, que contava com o apoio
do Estado da Bahia e de empresas privadas. A selecio em festivais e
mostras reconhecidas de cinema também deu ao filme uma
notoriedade.

3. Tragédia do tamandud situa-se, do ponto de vista da linguagem,
entre o documental e o ficcional. Em que género poderiamos
classifici-lo? Fale arespeito da linguagem empregada no filme.

Eu ndo acredito muito nessas separacdes decumental e ficcional e sabia
que ndo iria fazer um documentirio classico com entrevistas de pessoas
¢ camera estitica, Ndo que eu nao acredite na eficacia desse modo de
se fazer um filme. Par exemplo, se pegarmos filmes do Eduardo
Coutinho (Edificio Moster, O fim € o principio), temos uma obra-prima
feita com camera estdtica e entrevista de pessoas. Ent3e n3o era essa
questdo que me preccupava, sobre a eficicia dessa forma, mas sim em
experimentar a linguagem. Uma das grandes discussées a respeito do
edital proposte pela Funceb, cujo nome era “Apoio a obras audiovisuais
em forma de documentério de baixe orgamento”, passava justamente
em entender o que poderia ser um documentdrio, Um exemplo. Nos
primordios do cinema, Robert Flaherty, considerado o inventor do
documentdrio, fez um filme chamado Nonnok. Sabe-se que o registro
cientifico/informativo que ele fez num primeiro momento da sua
expedicao foi perdida devido a um incéndio. Entio ele voltou ao local ¢
fez uma verdade encenada, ou seja, uma ficgao. Diante de todas essas
reflexbes eu ndo tinha muita preocupagdo sobre esse enquadramento e
definir o que seria ficgdo ou documentiario; tudo & legitimo a partir da
sua invencdo. Tinhamos o livro de Isnara Pereira Ivo, mas, ao mesmo
tempo, também tinhamos o silencio daquelas pessoas que nada diziam,
tinhamos o registro do assassinato de vérias pessoas num determinado
local e data e tinhamos a recente tragédia do Bairro das Pedrinhas em
2010. Entdo nosso interesse maior era discultir a histdria e entender que
ela € geogréfica. Comegamos o filme ferrando o gado com a insignia
“TT", Tragédia do Tamandua. Queremos deixar claro com isso queéum
filme sobre a discussao do territério e apropriacio do cutro ou da terra.
Sabemos que uma das versges para o inlcio do conflito da Tamandud é o
episddio de uma vaca ter morrido na divisa de terras das familias Ferraz
e Lopes Moitinho, A segunda sequéncia do filme nos leva de forma
representativa e ficcional para a Vila Imperial da Vitoria, em 1895
{coincidentemente ¢ ano da invengio do cinema). A atriz Ayume
Oliveira representa uma personagem atemporal que corta a carme e a
amacia em forma de poesia. A passagem temporal da persenagem na
carrega nos leva para os dias atuais em que o silencio prevalece na
personagem moradora da regido, onde o cemitério esta localizado.
Surge afala do professor ltamar Aguiar (professor da UESB), em paralelo
com aimagem de umavaca sendo encurralada, Segundo ele *a Tragédia
do Tamandud transcende os limites da realidade concreta, material,
fisica e atinge as dimensdes do simbdlico”. Enfim, trabalhamos os vérios
signos em que a histdria estd envolvida. Como ndo tinhamas recursos
suficientes para encenar essa historia que, a0 meu ver, é uma espécie de
epopeia sertaneja, privilegiamos os elementos simbélicos e estéticos
nos aproximando da linguagem da video arte.

4. Como vocé analisa a politica de incentivo do Governo do Estado e da
Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista a producao
cinematografica?

Percebo que existe, de um tempo para ¢a, uma preocupacao do
Governo do Estado da Bahia em langar editais para selecdo de projetos
no setor cultural, Acho isso importantissimo, com certeza, pois alguns

projetos sao de dificil execucio. Mas percebo também que projetos sio

apenas projetos e isso n3o garante uma boa execugdo. A selecao de
projetos, a meu ver, é um risco que sefremos diante da impoténcia de
propor outras alternativas de acesso a recursos pablicos. Existem
alguns pré-requisitos para se participar de uma selecio viz edital, um
dos quais é paciéncia, Uma critica que fago é o ndo cumprnimento do
prazodaliberacdo dasverbas de acordo com o cronograma dos projetos
aprovados. Tenho projeto aprovado no setorial de audiovisual com
cronograma para dezembro de 2011 e até entdo nao tenho noticias de
quando poderei viabilizi-lo. Isso € muito ruim porque alguns projetos
precisam necessariamente de cronograma certo para poderem ser
executados com rigos, desde a dispenibilidade dos profissionais,
locacdes, época do ano (clima, etc). Atraso no cronograma prejudica o
processo de criagao, criando expectativa e ansiedade. Sobre politicas
existentes referentes ao audiovisual da Prefeitura Municipal de Vitoria
da Conquista, conhego a Mostra Cinema Conquista, que € um espacgo de
exibicao de filmes selecionados de todo Brasil, estimulando producdes
locais também. N3o existe outro tipo de politica voltada para a
produgdo cinematografica. Minha analise sobre isso é realmente
desoladora. Uma cidade em plena fase de crescimento demogréfica e
economica ndo pode se ausentar do pensamento de politicas voltadas
para o audiovisual, ja que € uma ferramenta de grande alcance e poder
critico sobre assuntos importantes. Como o artista ndo Consegue
promover sua expressao através do fomento publice 4 cultura ele
termina achando outras formas de produzir sua arte, Quem ganha
sempre ¢ a vontade, a excegdo, a arte, ja que a cultura termina sendo
uma regra bastante burocratica reunida nos discursos impotentes dos
peliticos que tentam ganhar a préxima eleicdo.

5. Quais s3o os seus projetos atuais?

Atualmente estou em fase de pré predugio do filme de média
metragem, A doce flouta de liberdade, contemplado no edital setorial
de audiovisual de 2012. A previsdo de filmagem era margo, mas o
repasse da verba so saira em abril, entdo faremos um novo Cronograma.
Estou escrevendo em novos editais, terminando um roteiro chamado
"Esculpir o tempo”, aprimorando a obra-instalacio chamada “Sistema
de controle”(1), que recebeu um prémio, uma mencao honrosa no
Saldo de Artes Visuais em luazeiro- BA ¢ serd exposta em junho no
Museu de Arte Moderna, em Salvador. Fui selecionada para o | Festival
Nacional de Video-Projecies Mapeadas e Interativas que acontece em
abril na cidade de Cachaeira, BA (2). Tenho coordenado o Projeto
Quartas Baianas, gue acontece no Centro de Cultura Camilo de Jesus
Lima, feito a itinerdncia da Mostra do Filme Livre aguiem Conquista (3)
e dirigido a peca de teatro "Ossosso0sso” premiada no festival de Cenas
Curtas de Vitdria da Conqguista {4), além de execugio de videos, que &
meu trabalho permanente.

Notas:

(1) http://georgeneri.wix.com/georgevneriftxxx/ctd5,

(2) http://wwwi.reconvexo.com.brfindex, php.

{3) http://mostradofilmelivre.com/13/cineclubes. php2c=1972.

(8)http://artedoespectadorblogspot.com.br/2012/12/ii-festival-de-
cenas-curtas-de-vitoria html.

Fonte: Imagem de Gearge Nery.
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FRASES

v“Diretores ndo ficam melhores 3 medida que envelhecem.
Geralmente os piores filmes de suas filmografias sio os tltimos
guatro. Eu sou totalmente dedicado a minha filmografia, e um
filme ruim ferra com trés bons”,

QuentinTarantino, em entrevista a Ployboy (n. 452, jan, 2013, p. 37)

¥“S6 estou contando a minha histéria da forma que escolhi numa
estrutura de western spaghetti, sublinhando as qualidades
surreais inerentes ao material, mitica e operisticamente, e em
termos de violéncia e horror, com um humor negrissimo”, (p. 34)

Quentin Tarantino, em entrevistz 3 Playboy (n. 452, jan, 2013, p.
37), comentando seu filme Djongo fivre.

v“Creio que ha duas maneiras realmente privilegiadas de aprender
dirigir. A primeira, evidentemente, & fazendo filmes. A segunda, é
escrevendo criticas. Pois escrever obriga a desenvolver a andlise, a
definir e explicar de maneira concreta (para os outros, mas
principalmente para vocé mesmo) o funcionamento ou o nio
funcionamento do filme".

Wim Wenders, em Grandes diretores de cinema [R), Nova
Fronteira, 2006, p. 117},

¥"'0 Novo é a constante transformagio. E s6 quem traz dentro de si a
constante transformacao, a sinceridade, a honestidade, a procura
da verdade é que pode estar ligado ao processo da transformacao,
a0 processo da procura do NOVO. Nao se quer um cinema que fique
catalogado de Cinema Novo e fique Velho. Se quer um cinema que
fique vivo e que fique sempre criando novos valores”.

Leon Hirszman (1937-1987), cineasta brasileiro, em entrevista ao
jornal Didrio de Noticios (R1), em 29 de janeiro de 1570.

¥"0 prémio de melhor filme estrangeiro € uma espécie de mea culpa
hollywoodiana pela invasio e pela agressao promovidas contra o
que ha de cinema no resto do mundo”,

José Wilker, ator brasileiro, em O cinema brasileiro no seculo XXI-
depoimentos (RJ, 2004, p. 142).

v“Eu ndo peguei o bonde do erotismo andando; eu sempre estive
dentrodele”.

Walter Hugo Khouri (1929-2003), cineasta brasileiro, especialistaem
dramas erdticos, em As grondes personagens da historia do cinema
brasileiro: 1970-1979 (RJ, Fraiha, 2006, p.174)

EVENTOS
¥l Encontro Estadual de Ensino de Histéria

Tema — "Ensinar Historia no sécule XXI: dilemas e perspectivas da
educacao histérica”,

Data—-13a15demaiode 2013

Local ~ Universidade Federal do Recdncavo da Bahia (UFRB} /
Cachoelra (BA)

Resumo — O encontro terd mesas-redondas, apresentacdo de
comunicacdo e oficinas.

Site: http:/fwww.ufrb.edu.br/ensinodehistoria/

E-mall: encontroensinoba@gmail.com

¥ IV Encontro Escravidio e Liberdade no Brasil Meridional

Data ~ 15 2 18 de maio de 2013
Local - Universidade Federz| de Santa Catarina (UFSC) /
Florianapolis {SC)

Resumo ~ Na programagdo, conferéncias, mesas-redondas e
apresentacao de comunicagio.

Contato - Site: http://escravidaoeliberdade.blogspot.com.br/
E-mail: castroemfloripa@gmail.com.

v'Vll Congresso Latino-Americano de Estudos do Trabalho

Tema - "0 trabalho no século XXI: mudangas, impactos e perspectivas”,
Data—-02a05dejulhode 2013

Local—Universidade de Sdo Paulo (USP) / S3o Paulo (SP)

Resumo — O evento terd a seguinte programagido: conferéncias,
mesas redondas, grupos de trabalho, foruns, posteres e mini-cursos.
Contato - Site: www,alast2013.com.br.

E-mail: secretariaalast@gmail.com,

YIll Congresso Nacianal do Cangago

Tema — “Sertdes: Memdrias, Deslocamentos e Identidades”
Data — 22 a 25 de outubro de 2013

Local — Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia / Vitéria da
Conquista {BA)

Inscrighes — Abertas até meados de abril, para proposi¢io de simpésio
tematico e minicurso. No final de abril, comegario as inscrigoes para
apresentagdode trabalho e ouvinte.

Resumo— 0 evento terd uma programacao variada: duas conferéncias,
seis mesas-redondas, apresentagdo de comunicagbes, mostra de
filmes, langamentos de livros e atividades culturais.

Contato - Site: www.uesb.br/eventos/cangaco2013 [ E-mail:
cnc.uesb2013@gmail.com.

CHAMADAS DE ARTIGOS - PUBLICAGOES

Revista Brasileira de Historia — Publicagdo da Associagio Nacional de
Histéria (ANPUH). Dossié “Histdria: Inclusio e Exclusées”. Prazo para
envio de artigos: 15 de agoste de 2013 (para ser publicade em dezembro

de 2013).
Site: www.anpuh.org.
E-mail: rbh@anpuh.org,

Revista Histdria da Historiografia ~ Publicacio interinstitucional do
Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e do Programa de Pés-Graduagiio em
Histéria da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). Dossié: “A
histéria em quest3o: didlogos com a obra de Manoel Luiz Salgado
Guimardes”. Prazo para envio do artigo: 15 de julho de 2013.

Site:wwiw.ichs, ufop.br/rhh/findex.php/revista.

Revista Histéria & Perspectivas - Publicagio do Programa de Pés-
Graduacao em Histdria da Universidade Federal de Uberlandia. Dossié:
“Histaria Social - E.P. Thompson {1924-2014)". Prazo: 02 de agosto de
2013,

Site:wwwiseer.ufu.brfindex.php/historiaperspectivas,

E-mail: hisper@ufu.br.

LIVROS

ARAUJO, Bohumila S. de, CAETANO, Maria do Rosario & FRAGA,
Myriam Fraga (orgs.). Jorge Amado e a sétima arte. Salvador: EDUFBA,
2012,

Um hibrido entre trabalho académico e livro de depoimentos, este livro
contém diversosrelatos sabre a relagio do escritor baiano com o cinema,
Conta com declaracdies e entrevistas com autores, cineastas, atores,
roteiristas e diretores, além de biblicgrafia e filmografia completas,
reunindo um rico material sobre Amado. José Calasans Neto, Guido
Aratjo, Walter da Silveira, Sonia Braga, Maria do Rosério Caetanc e Jodo
Carlos Sampaio sdo alguns dos nomes que contribuiram com textos,
ensaios, depoimentos e entrevistas.
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BAUER, Carlos (org.). Educagéo além da escola: a batalha ideoldgica e
as praticas culturais da resisténcia no contexto da ditadura civil-
militar brasileira. $3o Paulo: Paco Editorial, 2012,

Neste livro, a ditadura civil-militar de 1964 é analisada criticamente na
perspectiva de praticas culturais e educacionais pouco publicizadas.
Excelente leitura para compreender os mavimentos culturais e
educacicnais inseridos no regime militar brasileiro.

GERBASE, Carlos. Cinema, o primeiro filme: descobrindo, fazendo,
pensando. Porto Alegre: Artes & Oficios Editora, 2012,

Nesta obra o autor busca ensinar como realizar uma producio
cinematografica, da escolha de uma historia a captacdo de recursos.
Ainda da dicas, conta um pouco da propria trajetéria, direciona e
incentiva osiniciantes no mundo da sétima arte,

HOLZMANN, Lorena. O trabalho no cinema (e uma sociéloge na
plateia). Porto Alegre: Tomo Editorial, 2012,

0 cinema & um recurso didatico que pade proporcionar entendimento
de diversos conceitos. A proposta desta obra ¢ abordar a relagao dos
personagens dos filmes com o trabalho - ou sua falta -, expondo
dificuldades, lutas, vitdrias, adesdes, resisténcias, 3 luz das discussdes
da Seciologia do Trabalho, £ com esse objetivo e da perspectiva da
relevancia do trabalho na sociedade contemporanea que busca-se fazer
aleitura dos 23 filmes aqui comentados.

TESES E DISSERTAGOES

Abaixo, lista de produgbes académicas no campo da Histdria, Cinema e
Educagao. Nesta se¢do, publicamos, preferencialmente, trabalhos
defendidos nos ultimos dois anos.

Y BATISTA, Simone Rodrigues, Um didlogo entre comunicagdo e
educac@o: a formag@o inicial de professores em sociedades
mididticas. Sdo Paulo, 2012, 220 p. Tese (Doutorado em Educagdo),
Universidade de S50 Paulo,

Esta pesquisa toma como objeto de investigacio 2 formacdo inicial de
professores em sua relagio com a socledade mididtica atual, que exige
novas habilidades dos professores para o trabalho com criangas
nascidas e criadas na era tecnoldgica, onde a escolz n3o é mais o Unico
espago de aprendizagem e socializagdo. A pesquisa tem como objetivo
analisar a formagdo de professores em sua relagio com as questoes
comunicacionais mididticas e quanto ao preparo para um trabalho com
midias nas escolas. Em sua dimensdo empirica, de base qualitstiva,
analisou 0s quadros curriculares de seis cursos de Pedagogia da cidade
de Santos, na interface entre educagao e comunicagio. As conclusdes
apontam na direcdo de que a escola e os professores precisam se
assumir como produteres sociais de comunicagao, estreitando o
didlogo entre as dreas de comunicagio e educagao.

¥ LIMA, Frederico Osanan Amorim. £ que Glauber acha feio o que ndo
é espelho: ainvengao do Cinema Brasileiro Moderno e a configuragio
do debate sobre o ser cinema nacional. Uberldndia, MG, 2012. Tese
(Doutorado em Histéria), Universidade Federal de Uberlandia.

O principal abjetivo deste trabalho censistiu em estabelecer uma ampla
Interlocugido entre os virios sujeitos envolvidos com as produgdies de
sentido sobre o Cinema Brasileiro e que tomam a nogdo de moderno
como ponto de discussdo, A andlise de textos e livros produzidos por
cineastas e criticos de cinema permitiu enxergar os pontos de
articulacio que dao sustentagdo ao chamado Cinema Brasileiro
Mederno, ao mesme tempo em que permitiram problematizar os
lugares de produgdo de uma dada discursividade e as implicagies
geradas pela suainstitui¢do enquanto regime de verdade.

¥ LOURENGATO, Lidiane Camila. A consciéncia histérica dos jovens-
alunos do ensino médio: uma investigagio com a metodologia da
educagdo historica. Londrina, PR, 2012, 124 p. Dissertacio (Mestrado
em Educagdo), Universidade Estadual de Londrina.

Esta investigacao teve por objetivo realizar uma pesquisa de campo em
duas escolas estaduais brasileiras, localizadas no municipic de
Londrina-PR, a partir de preceitos da Educagao Historica. Neste sentido
as investigagoes tiveram come suporte de pesguisa autores como
Risen {1989, 2001, 2010), Barca {2000, 2008), Schmidt {2008) e huscou
compreender como depois de onze anos de escola os jovens-alunos
identificam a evidéncia histdrica e o sentido de fonte para a producao
do conhecimento histarico, assim coma investigar como lidam com a
temporalidade, tanto n2 histéria como em sua vida prética.

v"MELLO, Marisa Schincariol de. Como se faz um cléssico da literatura
brasileira? Andlise da consagragéo literéria de Erico Verissimo, Jorge
Amado, Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz (1930 - 2012). Rio de
Janeiro, RJ, 2012, 223 p. Tese (Doutorado em Historia Social),
Universidade Federal Fluminense.

Estudo sobre o processo histérico de consagragdo literdria de quatro
autores — frico Verissimo, Graciliano Ramos, Jorge Amado e Rachel de
Queiroz — a partir de suas posicdes no campo intelectual, desde suas
formacoes intelectuais e estreias literdrias, na década de 1930,
passando por suas insergdes profissionais, até os dias de hoje, quando
seus livros se encontram consolidados enquanto classicos da literatura
brasileira e a internet vem modificar a organizagdo da inddstria
editorial.

Y SANTANA, Napoliana Pereira. Familia e microeconomia escrava no
sertdo do Séo Francisco (Urubu — BA, 1840 a 1880). Santa Antdnio de
Jesus, BA, 2012, 219 p. Dissertagdo {Mestrado em Histéria Regional e
Local), Universidade do Estado da Bahia (Campus V).

O presente trabalho procurou analisar as relagbes familiares de
escravos da freguesia de Santo Anténic do Urubu de Cima, regido do
sertao do Sao Francisco, no decorrer dos anos de 1840 a 1880. Buscou-
se examinar os modos de organizagdo da vida escrava, sobretudo os
arranjos de sobrevivéncia familiar e pessoal forjados pelos escravos no
interior das propriedades pecuaristas. Assim, atentou-se para as
participagoes desses sujeitos na ecenomia local e regional e para a
formac3o de uma microgeconomia escrava, fundamental na luta pelas
suassobrevivéncias e pela conquista da alforria.

¥'SILVA, Adriana Oliveira da. Damas da sociedade: caridade, politica e
lazer entre as mulheres de elite de Itabuna (1924-1962). Feira de
Santana, BA, 2012, 173 p. Dissertagao (Mestrado em Historia),
Universidade Estadual de Feira de Santana.

0 trabalho tem como objetive entender as diferentes producdes de
identidades femininas em ltabuna, no sulda Bahia, entre 0s anos 1924 e
1962. Aintengdo é perceber como foram formadas essas identidades a
partir das praticas sociais e da interferéncia politica de mulheres de elite
na sociedade itabunense em um periodo marcado por um processo
mais enfatico de intervengdo do poder plblico no cendrio urbano e por
mudangas nos habitos dos membros das elites, amparados nos ideais
de progresso e civilidade que passaram a marcar os discursos e as agdes
do segmento social dominante,
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